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Venetie MD. ’immagine

di Venezia incisa da Jacopo
de’ Barbari e i suoi autori

La pianta di Venezia del 1500 (MD) impropriamente
attribuita in toto a Jucopo de’ Barbari richiede ormai una
ricollocazione storicamente corretta e circostanziata al-
Uinterno dello sviluppo di un’arte prospettica che certa-
mente non era uno dei cavalli di bataglia del celebre pit-
tore e incisore'. Nella dialettica tra pittori di figura e pit-
tori di fondali. che da aleuni anni andiamo sviluppando
allo scopo di ricostruire I"attivita di maestri ancora poco
conosciuti. questo eapolavoro della rappresentazione ur-
hana =i ]Jlllﬁ ritenere frutto della collaborazione tra di-
verse personalita, tra le quali emergono quella. fin qui
ignorata. dell™inventore™ (coordinatore delle operazio-
ni di rilevamento e restituzione grafica) e quella del de’
Barbari (coordinatore della traduzione in xilografia).
Questo studio, frutto di una lunga riflessione metodolo-
gica ¢ logico sviluppo delle vicerche sulla cultura artisti-
ca a Venezia tra 1400 e 1500°, intende indagare la pre-
senza di diversi collaboratori nel disegno delle figure e
nell’opera di intaglio. ¢ attraverso la reinterpretazione di
espliciti segnali iconografici. si propone di individuare il
vero autore della prestigiosa immagine prospettica, Non
si vuole, con questo, sminuire il ruolo ormai assodato del
de’” Barbari. ma semplicemente restituire il dovuto al pii
grande tra i prospettici del suo tempo, guel Pietro Antonio
degli Abati di eni abbiamo ricostruito la firma in forma
di rebus o cifra (i panni stesi) e aleune tra le pin innova-
tive invenzioni seenografiche e vedutistiche’,

Il sistema fignrativo che fa da contorno — con i volti dei
venti — alla pianta e ne fissa i riferimenti simholici — con le
immagini dei “protettori” Mereurio e Nettuno — va chia-
ramente disgiunto dalla rappresentazione i citti. laguna,
territorio di terraferma che ha una sua logica autonoma.

Le due divinita antiche, che con una forte carica pa-
gana connotano Venezia, sono certamente gli inserti pih
significativi: un’idea del loro secondo significato lo offre
subito Mercurio con il cadueeo, simbolo ovvio di Jacopo

L'atiribuzione a .Inmpn de” Barbari di Venetie VD, Prece-
dentemente ritenuta di Durer, & di E, HARZEN (1855) od & sta-
ta r'i}w‘tl.ltﬂ ﬁrln ml l.'lgg:i. con scarsa allenzione per ]r q'nllahnl'ﬂ.
gioni richieste da un’opera di tale impegnoe. Vedi tea gli altei
contributi L. SERvVOLINL Jacopo de’ Barbari, Padova 194 G,
MazzarioL-T. Prexarni., La Plll’HHll ,Jrﬂsppﬂf:‘u i Venesio del
1500 disegnate do Jucopo de’ Barbari, Venezia 1963; T.
Presarry, La Pianta oi Venezia di Jecopo de’ Barbari in
«Bolletting dei Musei Civiei Veneziani-, 1N, 1963, pp. 949 1,
SCHULEZ, Jucopo de Barbaris View of Venice: Map, Making City
Views and Moralized Geography Before the Year 1500 in « A
Bullettin« LX, 1978, PP 425474 (e in 1d. . Le ru}'tugr‘uﬁ:n fra
seienza ¢ arte, Modena 1990, pp. 13-63): Ax Vv, A volo d'ue-
cello, Jacopo de’ Barbari ¢ le rappresentazioni df citta
nell’Europa del Rinoscimento, Venezia 199, Sulla identita del-
Pineizsore, cui allude la figura del Nettune col caduces. e che
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Venetie MIY, particolare del Mereurio

e quindi personaggio che lo rappresenta. Liiscrizione
(MERCURIUS PRECETERIS HUIC FAUSTE EMPO-
RIIS ILLUSTRO) fa quindi riferimento anche al lungo
soggiorno veneziano del pittore ¢ alla sua preferenza per
la eitta lagunarve. L'asta del cadueeo & orientata sulla
Gindecca (esattamente sulla seritta IUDECA) e anche il
braccio destro indica 'isola. a dimostrare un legame con
il mondo ebraico’, Lo sguardo si orienta verso il basso ¢
a destra dove si svolge una regata di barche,

ben conosceva editore della xilografia Antonio Kolb, non vi
sono dubbi, mentre nessuna ipotesi & stata finora seriamente
avanzala sull’antore della rappresentazione prospettica ¢ del
disegno delle figure.

* . GUIDeN1. Prima di Giorgione. Lo rapprosentazions della sce-
mar wrbana ¢ la nascita della veduta veneziana, relaz. al conve-
gnn «Lao spazio delle cilta venete ( 1348- 1500, Verona 1905,
Roma 1997, pp. 257-4 (e in I1d_. Ricerche su Giorgione ¢ sulla
pittura del Rinascimento, Roma 1998, ppe 33100 Id., Due gran-
di maestri di prospettive urbane: Pietro Antonio degli Abarti o
Ombrone, Roma 1997 (e in Id., Ricerche.... vit.. pp. 155-190),
YE. GUIboN, Due grandi maestri..., cil., passim,

“Ovviamente non si tralla della localizzazione del Ghetio, ma i
un omaggio ad una componente ehraica comungue presente tra i
collaboratori alla pianta almeno nella figura di Giulio Campagnaola
(v, wltre),
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i!']‘]‘l'ﬂl{' ”.D, Eull‘til'uluh- della EHII"tI' inferiore con il Netluno

Piii complessa ed ermetica la figura del Nettuna. che
logicamente rappresenta il veale costruttore dell’ imma-
gine, Qui compare in bella evidenza un mostro marino
che funge da addomesticala cavaleatura del dio. con vi-
stose pinne ¢ nun anello al naso — a guisa di bue o caval-
lo - che serve a Nettuno per guidarlo mediante una cor-
ta catena che funge da briglia. Il corpo musceolosoe si vol-
ge verso Ualto. e lo sgnardo cerea esattamente il vento
connotato dalle seritte CORUS e CIRCIUS e dalla maiun-
scola M cui altrettanto esattamente ¢ anche puntato il
tridente. Sia il grosso pesee che estremita inferiore del-
I"asta sono pero indirizzate a segnalare una curiosa bar-
chetta. diversa da tutte le altre, che veleggia solitaria fi-
lando al contrario nello specchio d’aequa compreso tra
la Giudecca e 'isola di 8. {;i::-l‘;_:iu. Anche il motto, as-
=2l meno vistoso e scritto su una tabella appesa al tri-
dente, & di pit complessa interpretazione: AEQUORA
TUEXNS PORTU RESIDEO HIC NEPTUNUS. Se I'i-

serigione relativa a Mereurio assizo su una nuvola, in-
siste sulla dinamica e aerea varieta del commercio, que-
sta valorizza inveee la sicurezza e la stabilita delle ac-
que portuali ¢ s riferisee logicamente a qualeuno che
ha eleto Venezia a propria fissa dimora. Tra le due di-
vinita. la principale & quella che lega La citti al suo ter-
rilorio, ¢, altraverso la ]liHIItH. ne cura il |u'l‘rrltu anm-
bhientamento: solo in un secondo tempo diventa essen-
ziale I'opera di Mercurio che ne assicura la fama®, 1
termine “illustra™ ben si attaglia al ruolo di Mereorio-
Jacopo de” Barbari che. con la riproduzione xilografi-
i, & in grado di diffondere la gloria propria di Venezia
in tutto il monde basandosi anche sni commerei intrat-
tenuti dai membri delle comunita ebraiche. Per contro,
il termine “resides™ fa chiaro riferimento al luogo del-
I"abitare (o del risiedere) ¢ ciod al corpo materiale del-
la cittd come agglomerato di case, di monumenti e di
ambiente naturale, agli elementi determinanti della ter-
qae dell’acqua, Nettuno che ammansisee il mare & quin-
di personificazione dell’antore del complesso disegno
prospettico, ma il suo diretto puntare su uno dei venti
indica un rapporto personale preciso che suggerisee di
interpretare i venti stessi anche come riferimento ai
principali eollaboratori all'impresa. Per tre di questi
venti diversamente atteggiati e che dimostrano forti ca-
ratlerizzazioni — tanto da allggrrirl'. appunto. che Jros-
sa lraltarsi di ritratti pih o meno idealizzati — identifi-
cheremo tre corrispondenti artisti, rinviando ad altra
oeeasione il tentativo. che si presenta ardoo, di dare un
nome anche agli altei cingue,

Abbiamo visto che, per Nettuno, il vento pit impor-
tante ¢ quello connotato da una M e dalle iserizioni CO-
RUS ¢ CIRCIUS, La lettera puo stare per M-agister (ma
vedremo che & possibile una interpretazione menn ge-
nerica): il Ci-mbius allude al cognome di Giorgione (Ci-
ema ). mentre Ualtra parola & probabilmente CORV (L)
S. & corva & un epiteto attribuito non sporadicamente a
Giorgione”. Determinanti per il riconoscimento sicuro
sono la fisionomia del volto dal naso aquiline. i lunghi
capelli a ci-ocche (o ci-rri) ma anche, sorprendentemente,
la posizione del volto rispetto alla terraferma. tra Padova
e Treviso, in esatta corrispondenza con il lnogo dove si
trova Castelfranco’. 11 bambino bendato che. simmetri-
camente rispetto al Mercurio. oecupa nel margine su-
periore altro posto d onore, é contornato dalle seritte
T e SEPTENTRIO. Ovvia Nidentificazione con il bam-
bino prodigio Giulio Campagnola. compagno insepara-
bile di Giorgione per totti ghi anni 90 del Quattrocento,
In questo caso si pud ricostruire un gragioso rebus che
i indiea il roolo del giovane artista:

T seehi hendati = Toechi ben dati



Venerie W, particolare del Circins

Si tratta esattamente di una citazione in positive di
una partecipazione alla realizzazione dell’incisione su
legno, dove i “toechi™ sono quelli dei taglienti ferri del-
Fincisore. La coppia Giorgione-Giulio Campagnola ap-
pare aszai giovane. ed & quindi logico pensare a qualche
anno prima del 1500, anche se I'eta pud essere stata. per
i due artisti, ringiovanita. Entrambi i venti sono rivolti
esattamente verso Nettuno, ma la loro posizione in alto
ai lati di Mereurio-Jacopo de’ Barbari Li situa in un ruo-
lo prestigiose e qui ufficialmente riconosciuto. 1l loro es-
sere coppia determina anche il significato comune della
henda che cinge la testa del fanciullo (cigna), ¢ suggeri-
sce anche una comune collaborazione all impresa. 1 con-
sueto linguaggio, eriptico ma semplice e univoeo per chi
& al corrente delle convenzioni dell’epoca esprime 1'i-
dentita anche di un terzo vento. quello all’estrema de-
stra connotato da una G e dalle parole AQUILONE e
FULTURNUS. Immediatamente al di sopra compare I'i-
sola di Bu-rano, mentre come & noto il pii frequente no-
me classico dell’aquilone & Bo-rea: le iniziali Bo « Bu si
riferiscono indubbiamente al cognome di Michelangelo
(Bonarota o Buonarroti). eui alludono anche le nume-
rose M composte dai capelli in questa e in altre figure
(ad es. nel Cireius)'. La varieti ricercata degli scorci dei
volti fa pensare ad un suo intervento nella definizione
prospettica delle figure ma anche dell" impaginazione fi-

* Nella figura del Nettono SERVOLING (ecit., p. 531) vede adombrato
il velto di Nicola de’ Barbari, presunto parente di Jacopa.

* Per il cognome di Giorgione vedi E. GUInost, Ricerche. .., cil. ¢
Id., Giorgione. Qpere ¢ Significati, Roma 1999, Per il corvo
Ricerche..., cit., p. 219 « fig. 58.

" Sulla fisionomin di Giorgione ibidem, passim.

* La possibilita di una concreta partecipazione anche di Giorgione
all'incisione di Venetie WD & avvalorata, oltre che dal legame qua-
st simbintico con Ginlio, da stampe a lai attribuibili: una prima

Venetie WD, Llimmagine di Venezia 7

Venerie MO, particolave dell Aquilo-Fulturnus

nale della xilografia, perfettamente equilibrata anche
nell uso delle diverse scale di rappresentazione. Inolire.
gli otto venti somo qui disposti, sia pure su un traceiato
ovale che traduee in profondita la cireolariti planime-
trica della pianta. come le otto vedute principali che co-
stituiscono il fondamento della sua metodologia di lavo-
ro nel campo della scultura®. La lettera G (che potreb-

proposta (ealeografia di 5, Girolamo) & stata da noi avanzata in
Liorgione, Opere, .., vil.

* Per le sigle michelangiolesche vedi: E. Guipost, Sigle del giova-
ne Michelengelo nelle opere di Domenico Chirlandeio e Franceses
{:ranacei, Vetralla 1999: 1d., M come Michelangeln, Bo come
Buonarroli. in ld., Ricerche su f_;iorginuf- e sulla PI'"",-" del rr-
nascimento, Yol, 11, Roma 2000,

" E. Guipost, ."ﬁf'ha“l‘ﬂﬂgﬂfﬂ-.‘hiﬁ-, Introduzione af modelli spa-
sieeli del rinascimento, Roma 1970 (2° ediz. Roma-Bari 1982),
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be anche significare ingseparabile Granaeei) & stata pro-
babilmente scambiata con la m di Circius-Giorgione o
per errore, oppure per rendere meno facile il vicono-
seimento: in gquesto caso sarchbe evidenziato uno stret-
to rapporto tra 1 due artisti. La conferma dell’identita
pogzgia anche qui zulla fisionomia del volto, punmalmente
aderente ai tratti caratteristici di Michelangelo, a co-
minciarve dal naso nettamente spezzato in modo carat-
tf"riﬁlil'". EIH]].H :‘"I“I.‘g‘l‘"““ lli r.1lt111‘ ' H Jt'tgutl:ul LN 11H.l. [:Il'n-
tendersi del labbro inferviore'. E il soffio del vento ron-
trario a gonfiare la vela della barchetta che sta traghet-
tanio da San Giovanni Battista (Giudecea) a San Giorgio
(isola omonima) e cioé. in termind Jdi santi protetrori del-
le due citti. da Firenze a Venezia: un particolare che ci
informa che Michelangelo sta per tornare in patria®,
Infine. il drllugl'lu i []Ilt‘!‘itﬂ |u|r1'|lt~[lu‘ he irllllllr]riu-
mente segue una * bona ro (t) ta”, el rinvia allo stesso
elemento gid usato dall’artista fiorentino ad indicare il
propriv itinerario di vita nella copia dell’ineisore con le
Tenrazioni oi sant Anronio di Martin Schongauer, della
fine degli anni *80 del Quattrocento, e in seguito ripetu-
to almeno nel lavoro robbiane Jdi Santa Maria Novella
(1498 ¢ )"

[Valtra parte anche il mostro marine rinvia con le
sue scaglie, le piume spinose, i denti e aspetto parti-
colarmente fiero. alla copia esegnita da Michelangelo
fanciullo dellincisione di Schongauer: ¢ un pesce dal-
"aspetto diabolico desunto, per lappuntoe, dai demoni
svolazzantt intorno al sant” Antonio, Lo spivrnlu miche-
langiolismo delle figure principali trova riscontro in-
nanzi tutto nella decisa spazialita delle pose, lontana
dalle raffinate timidezze di Jacopo de” Barbari e acco-
stabili esattamente ad opere della seconda mesd degli
anni "9 (il Baceo. I"affresco di Capranica ecc.): ma &
sopratiutlo il trattamento anatomico della muscolatura
che e conduee al Buonarroti. Nonostante la trasposi-
zione xilografica abbia palesemente travisato molti trat-
ti del disegno, lo studio da eadavere spellato & eviden-
tizsimo nelle braceia dove i muscoli si evidenziano nel-
la loro forma sfilata e autonoma, come nel San Sebastiano
di Capranica'. Non mancano le sigle michelangiolesche
evidenziate dalle ombre prodotte dalla museolatura stes-
sa: numerose M sono visibili sul corpo di Nettuno, trea il

I personaggio & invere curiosamente identificato da Pignatti

con lo stesso de” Barbari, che si sarebbe cosi raffigurate doe vol-
te nella pianta.

" Un primo soggiorno di Michelangelo a Venezia & riferibile agli
ultimi mesi del 11941,

" Per lineigsione e la sua “copia” in pittura vedi Giovinessa odf
Michelangelo, Milano 1999, pp. 326-333; per il pacsaggio nel Lavabo
di Bamta Maria Novella vedi G, GesTiase, T Della Robbio. Lo seal-
tura invetriate nel ringscimenta, Firenze 1992, Val, 11, . 201,

corpo e la spalla e il petto. ed un’alira M molto eviden-
te & composta dalle punte di tre dita nella mano destra
di Mercurio. La stessa data MD che intitola I'opera po-
trebbe seiogliersi, con un doppio senso tipico della in-
vasivita dell’opera michelangioleses, in “Michelagnolo
Divina™". Ma . ancora una volta. la rotazione dei vol-
ti dei venti e dei corpi degli dei che invadono lo spazio
in tutte le sue ordinate e razionali dimensioni, il dato sti-
listico principale per il riconoscimento di una collabo-

-azione che basta da sola a spiegare la perfezione com-
plessiva della veduta, Un altro personaggio che pud es-
sere gdombrato dal Nettuno & Vineenzo Catena, come
suggerirebbero sia i lineamenti del volto, sufficiente-
mente tipici. sia la vistosa catena impugnata eon la sini-
stra ¢ che serve a governare il mostro marino. [l suo evi-
dente rivolgere il tridente verso Circins-Glorgione Lesti-
monia un rapporto preciso di relazione deferente™, 11
“michelangiolismo™ nell”arte di Catena si visolvera del
resto in una attenzione particolare per i valori spaziali
e seultorei delle figure, senza toccare un aspetto che in-
vece nelle figure di Venetie MD & assai evidente: la mu-
seolatura derivata da disegni anatomici di prima mano,
come solo Michelangelo, alla fine del Quattrocento, ave-
va comineiato a produrre.

L'autore della pianta: Pietro Antonio degli Abati

Individuati in tal modo tre tra i pit prestigiosi ap-
porti di enllaboratori che. nel settore delle figure e in
quello dell’impaginazione generale possono aver con-
tribuito alla novita e alla qualita dell’incisione, possia-
mo dedicarci all’esame della veduta vera e propria che,
come si ¢ anticipato, attribuiamo senz’altro al genio del
penere I]rllH]ll'ltit"ih Pietro Antonio llt'gli Abati". Attivo
a Venezia tra la fine del Quattrocento e Uinizio del
Cinguecento, e impegnato a rinnovare il vedutismo ur-
bano negli stupefacenti fondali dei teleri di diversi an-
tori per la seuola di San Giovanni Evangelista. Pietro
Antonio ha lasciato qualche traceia a Firenze dove pud
avere esegnito, ad esempio, la veduta di Piazza della
Signoria nella Cappella Sassetti in Santa Trinita (1483-
1485)". In questa o in suceessive oveasioni egli pud aver

'E. Guinisd, Laffreses Michelangiolesea di Capraniea, Roma 2000,
‘Per questa e altre simili l"Spl‘(‘!-‘lDI‘I.I vedi E. GUuinost, Michelangela

a Roma prima del 25 giugno 1% in «3trenna der Romanisti

L\] Roma 2000,

i ritratti di Catena vedi E. Guipoxt, Ricerche..., 1, vit.:

Ciorgione. Opere..., cil.; « 0 sagel contenuli in «Stodi

Giorgioneschi= 3, 19949,

©E. Guipost, Due gramndi meestri.... cit.

“ 1., Ricerche..., L cit., p. 163,




conosciuto Michelangelo, il eni primo viaggio a Venezia
(autunno 1494) pui ben essersi vipetuto in anni sucees-
sivi: ma puo darsi che il rapporto operativo tra i due si
sia verificato, per la pianta Venetie MD, in altri luoghi
dell’Italia centro-settentrionale. Come precedenti si pos-
sono citare. oltre alla perduta veduta di Venezia di Leon
Battista Alberti eitata dal Vasari (¢ che entrambi gli ar-
tisti possono aver visto)"”, anche la straordinaria veduo-
ta di Roma antica a volo d'uccello affrescata in Santa
Trinita come fondale di una scena alla quale Michelangelo
fanciulle pus aver dato il suo contribute™. 11 rapporto
Pietro Antonio-Michelangelo & tanto pit interessante in
quanto il Buonarroti ha sempre evitato di imbarcarsi in
complicati esercizi prospettici. adducendo la scusa del-
la perdita di tempo: sembra che, nella realta, molto egli
possa aver imparato dagli specialisti. e soprattutto dal
pin capace, per lappunto il maestro modenese che do-
veva apparivghi difficilmente superabile”, La collabora-
zione tra i due ¢ un fattore determinante per U'eceslso
rizultato qualitativo di Venetie M), opera con la quale
la cultura “veneziana™ della rappresentazione sorpassa
di gran lunga. ¢ per molti decenni. quanto era stato fi-
no ad allora raggiunto nelle altre capitali rinascimenta-
li. compresa Firenze. Ma se apporto michelangiolesco
pud riconoseersi. oltre che nelle fimuree, nell’intelaiato-
ra complessiva e nel particolare taglio spaziale. 'inda-
gine sulla citta e la sua resa sintetica sembrano featto
esclusivo del genio di Pietro Antonio.

Passando ora ad esaminare i caratteri della veduta
prospettica prescindendo dalla sua prestigiosa cornice
di figure, se ne deve innanzi tatto ribadire la natara i
pranta. ciod di rappresentazione anche planimetrica.
che la differenzia rispetto a tutte le precedenti icono-
grafie urbane quattrocentesche corredate di una para-
gonabile fedelta al dettaglio. E proprio questa sua fisio-

" «Figuri ancora nna Vinegia in prospettiva ¢ San Marco: ma le
figure che vi sono furono condotte da altvi maestri...» (ibidem, p.
330

K. Guinost, Due grandi maestri.. ., eit,

A, Conpivie, Viea ofi Wichelangelo Buonarroti (1353), a en-

ra di G. Nencioni, Firenze 1998, p. 38: «<Si dette alla per-
spettiva @ all’architettura, nelle quali quante profitie Faces-
se lo dimostrano le sue operes, Una postilla di mano di
Michelangelo nega questo tipo di applicazione specialistica:
=alla prospetiva no. ché mi pareva perdervi troppo tempos
{ivi, p. XX Esempi di “prospettiva roveseiata™, probabil-
mente appresa a Roma in etd giovanile, sono stati da noi rin-
traceiali in opere scultoree degli anni "0 del Quattrocento,
mentre le forzature prospetliche sono comuni nell’opera ar-
chitettonica e urbanistica del maestro. La padronanza dei mes-
st della rappresentazione architettonica e paesaggistica ¢ evi-
dente in opere di pittura che gli devono essere atiribuite ¢ che

Venerie MDD, Limmagine di Venezia )

che rende }Hlﬁﬁ'lhﬂf:" una restitugion: g{rnnwtriru 2
un confronto tra oggettivita topografica e gusto per la
descrizione che ha da sempre attivato |attenzione dei
critici. ma che non rientra assolutamente tra le possihi-
lita dimostrate. in tutta la sua opera conosciuta. da
Jacopo de Barbari”. Lattenzione per Iarchitettura. in-
tesa come mateice di tutte ¢ tre le arti maggiori cosi co-
me la descriveri pin tarvdi il Vasari®, nasee dallo studio
prospetlico in (uanto essa sola contiene una corretta mi-
sura delle profondita della visione: ¢ tra i collaboratori
che abbianfo citato solo Hi{'llvlan,-__rr[n l:um:l es2ere slato in
grado di organizzare con pavagonabili risultati la vesa
spaziale di una citta cosi complessa®. Ma egli. pur esper-
to. non ha mai amato la prospettiva intesa in senso tee-
nico-analitico. lasciandola volentieri agli specialisti: tra
i quali come abhiamo visto, eccelle autore delle rap-
presentazioni di ambienti urbani veneziani eseguiti ne-
gli stessi anni della pianta per i teleri della senola di San
Giovanni Evangelista.

Che si tratti dello stesso autore ¢ dimostrato dalla
egnale eccellenza. non solo scientifica ma di gusto, del-
le vedute di spazi singoli: dalla uguale attenzione per i
particolari come i comignoli e le altane ¢ per I'architet-
tura. la pittura murale, i dettagli costruttivi ¢ di arre-
do. Perfino lo stile disegnativo si pud utilmente con-
frontare. con I'esempio del disegno preparatorio per il
miracolo della Santa Croce in Campo Sun Lio che gli
abbiamo attribuito”. ¢ che rivela forti analogie — fatta
salva la traduzione xilografica — con Venetie MD, La
grande veduta non sembra contenere la pin frequente
firma di Pietro Antonio, i panni stesi: ma abbiamo wid
visto in altry sede le sue inesauribili visorse in tema i
rebus o cifre™, In questo caso il segreto nome dell”auto-
re si cela con tutta probabiliti nel “segreto”™ della pian-
ta. sicura guida per le rappresentazioni prospettiche

documentane uno specifici interesse: vedi E, Guipoxt, W eo-
me Michelongelo..., eit. ¢ ld., 0 Paesaggio nella pittura di
Michelangels (in corso di stampa).

“Vedi per tutti SERVOLIN, cil.

# S tratta di un passo iniziale della vita di Baccio d' Agnolo {ami-
codi Michelangelo). che viteniamo direttamente i=pirate dallo
slesso Buonarroti,

A nessun risullato eonereto & Pervenulo neppure swauesto pumn-
te il medioere catalogo A volo d ‘wecello. ... vit.

* B Guimost, Dhe grandi maestri.. cit,, in Ricerche..., 1, eit,
(T998), p. 163, )

* La varieta dei giochi di letere ¢ parole nsate da Pietro Antonio
e daghi altei artizti del suo tempo & notevole: vedi ad csempio 1a
frase: “Pensa la fin™ in una delle tarsie di San Mareo ¢ il caminoe
| prns sibile allusions ai Canozzi) con la -‘-'l',ﬂlhl nella veduta della ba-
silica di Sant’ Antonio da Padova (E. Guinosi, Due grandi moe-
siri.... vil ),
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complesse. Abbiamo infatti che la parola PIANTA rias-
sume le iniziali del “maestro di prospettiva™;

Plietra) ANT(onio) degli Albati)

e che argutamente il mostro degli abissi tenuto al guin-
zaglio da Nettuno con la catena pud alludere al fatto che
la pianta si trova sotto il pelo dell’acqua. e che per la
sua ricognizione ¢ stato necessario navigare tra i canali
con ineredibile ¢ quasi diabolica abilita, Dalla parola
mostro si ricava infatti, con le iniziali, anche la consue-
ta indicazione di provenienza: Mo-denese®,

Attribuire questo capolavoro a Pietro Antonio signi-
fica prima di tutto riconoscergli una superiorita su tut-
ti i prospettici del suo tempo. e in secondo luogo rista-
bilire un giusto rapporto gerarchico e di ruoli speciali-
atici tra tutti ealoro che vi hanno eollaborato. Siindivi-
dua cosi finalmente il propulsore delle innovazioni pin
rilevanti in un momento decisivo nello sviluppo delle
ra.]hprrm'.nluzintli urbane, destinate m'.gl'l anni sueeessi-
vi a un declino dovuto anche alla morte del geniale pro-
spettico {1504). Questa vetta qualitativa insuperata. a
cavallo tra i due secoli, non potra pia d'ora in poi esse-
re attribuita semplicemente a colui che ha tradotto il di-
segno in incisione, ma al gruppo di artisti e tecnici che
I'hanno effettivamente realizzata, Studi futuri potran-
no certamente approfondire meglio i tempi di prepara-
zione e di esecuzione, i metodi di rilevamento ece.. fer-
mo restando che Venetie MD & il prodotto di una forte
operazione di regia oltre che un enorme accumulo di da-
ti. Insieme alle vedute veneziane nei teleri della senola
di San Giovanni Evangelista, la pianta si distacca da ogni
altra immagine dell’epoca, ad esclusione delle opere at-
tribuite al maestro modenese (come la veduta della |-im-.-
za di Mantova con la cacciata dei Bonacolsi — figure di
Domenico Morone — o i pit bei fondali di Mantegna e
Carpaceio)”. La eollaborazione che qui proponiamao
con Michelangelo (oltre che con Giorgione) rientra in
una logica di spartizione dei compiti ehe non solo & fa-
cilmente dimaostrabile nel easo specifico, ma che & am-
piamente documentata dalle fonti. 51 spiega in questo
modo anche la complessita della tecnica impiegata:
Pietro Antonio degli Abati ¢ prima di tutto un artista,
e la sua applicazione delle regole prospettiche viene
costantemente corretla sulla base della percezione ocu-
lare. L'incontro con Michelangelo suggerisce una
profonda convergenza nel senso che il glovane pud aver
assorbito in questa seconda occasione quella istintiva
e naturale attitudine prospettica e quella capacita di
creare lo .-i]razi::- con i moti delle fi;__flll‘r che caratteriz-
zerd in seguito la sua arte dominata dall’ellisse pit che
dal cerchio, e dalla geometria curva piuttosto che dal-
la rigida applicazione dei reticoli rettilinei quattro-

centeschi praticati dagli specialisti. Quanto a Jacopo
de” Barbari, la sua fama in questo caso parzialmente
usurpata viene opportunamente ridimensionata in ar-
monia con i suoi meriti peculiari espressi nelle opere cer-
te, tra i quali resta prevalente, per quello che in questa
sede ci interessa, la sapiente e delicata esperienza inei-
soria.

Due devivazioni modenesi: Arione sul Delfino

Mancano studi anche sulle influenze dirette eserci-
tate da Venetie MI) sulla grafica e sulla pittura coeve,
Una breve indagine ci ha portato ad individuare due
opere che si possono considerare ispirate alla figura di
Nettuno ¢ che non casualmente — a testimonianza del
ruolo primario esercitato dal modenese Pietro Antonio
degli Abati = appartengono all’area estense, anzi pro-
babilmente entrambe ad artisti di Modena, Si tratta di
trasposizioni tematiche assai interessanti in quanto, nel
passaggio da Nettuno ad Arione, e nell’isolamento del
gruppo al centro di un ampio e variato paesaggio, & sot-
tolineato il rigetto della componente urbana. geometri-
ca, prospettica toscana e lombarda a vantaggio di un
adeguamento ai pin nuovi esiti della pittura veneziana,
Il riferimento non solo formale e stilistico ma soprattut-
to semantico ¢ poetico delle figure non & pit Michelangelo
ma Giorgione, il nuove dio non impugna il minaceioso
tridente ma chitarra o linto e il mostro marino progres-
sivamente si ammansisce nel domestico delfino.

Dal punto di vista cronologico I'Arione di Bianchi
Ferrari é chiaramente posteriore (1508-10 ¢a.), ma con-
viene partire da questa affascinante tavoletta perché,
in maniera candida, rivela le sue fonti™ (vedi fig. a pag.
13): la Pianta di Venczia per le onde, I'ambientamento
maring. la nave, la gondola in regata, i monti sullo sfon-
do, e il pin impegnativo precedente robertiano per la
caoda del delfino, le rocee, gli steccati ma soprattutto per
Midea di fondo. Sisente anche il riflesso delle .n’l”r-gnrlrﬂ
di Giovanni Bellini (1506 ca.; in particolare della c.d.
Incostanza che naviga instabile sul mare), tanto che il
suo significato non ci sembra neppure legato ad Arione,
ma pinttosto alla naseita della musica e del canto come
fondamenti della pittura e come interpretazioni dei fe-
nomeni della natura. Il mondo &, come si & detto, guel-
I" Ti.i (;i"rgiillll',_ l'.'“i ri[l\'iﬂ Hll“]]“ lﬂ. ]“I!'H:l. lI l'.]. I!}ultlllinu i.“
atto di suonare e cantare che ricorda 'angelo della
Madonna col bambino e due angeli musicanti dei de-
positi delle Gallerie dell” Accademia (tavola ricordata
anche nella porta di citta). Il panneggio, la tonalita del
colore, I'uso della luce particolarmente efficace nei rial-
zi dorati (e nella schiuma delle onde) ei Ficonducono an-
cora al {_;-iurgiulh: lh'.".u Tl-'ﬂtll'j!?n‘.!ﬂ [1305-['(:!} e della



Seguace di Ercole de Roberti, Arione sul Delfing
{ubicazione ignata)

Burrasca di mare (1506-07¢.): anche qui @& la prima lu-
ve dell’alba ad essere rappresertata™.

La tavola di Arione sul Delfino di bottega robertia-
na e attnalmente dispersa. appartiene chisramente
ad un altro periodo e a un diverso contesto pur costi-
endo, come # & gid aeccennato, un necessario trait-
d'union con il modello del Nettuno in Venetie MD. La
datazione. considerando la debolezza come qualita ri-
tardataria. pué situarsi nei primi anni del Cinguecenta,
immediatamente  dopo  Uincisione  veneziana.
Llincertezza prospettica e compositiva @ totale: non

* Abbiamo il sospetto che nel sonetto dedicato dallo Strazzola a
“Priamo Pittore™ Andrea Michicli =i vivolga al degli Abati, acen-
sandolo di egni nefandezza. Il nome di comodo & inlatti, a sua vol-
ta, una cifra rivelatrice: PietBo antonlo degli Abati MOdenese.
“ E. GUInosL, Prima di Glorgione. ., cit.

= Do BEXATL, Franceseo Bianchi Ferrari o la pitturea o Modena
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“sfonda™ il paesaggio sulla sinistra. appare gratuito il
roceione sulla destra memore di Cossa e Roberti. il
gruppo principale si presenta privo di reale volume-
tria ¢ fuori registro la sponda in primo piane che an-
nulla di fatto elfetto di galleggiamento dando al grup-
po la pesantezea di un cetaceo spiaggiato. A fronte del
volto di Arione. aceurato ¢ intensamente espressivo in
senso giorgionesco, anatomia di mani e di piedi & co-
=i goffa da denotare un artista di bassa qualita, che de-
fmirei piuttosto un ainto decoratore che un pittore nel
vero senso della parvola.

L'animale rappresentato ¢ meno mostruoso della ca-
valeatura del Nettuno, ma non & un rassicurante delfi-
no. Meno feroce del modello veneziano. possiede tutta-
via imponenti pinme di aspetto vegetale, mentre il mu-
so sembra esprimere, nello sguardo infossato nelle pro-
tuberanze plastiche della fronte. delle gote ¢ del naso.
un profondo tormento interiore, Arione sembra dover
trionfarve con la leggerezza della musica ed & sicuramente
un gesto di vittoria Uenigmatica posa della mano destra
che. allo scopo, si & liberata dell’archetto. Questo gesto
vi quindi interpretato prima di procedere nell”analisi,

Il pollice = nascosto — e Uindice fortemente ripiegato
sollevano la veste scoprendo il piede, ¢ le altre tee dita
sembrano malamente seoordinate: il medio & rivolto ver-
so il terveno (Vindica terra”). ¢ annlare piega all’in-
terne per meglio far risaltare il mignolo. E facile indivi-
duare in questo gesto la formazione di una M che in ef-
fetti appare disegnata sull attaceo delle dita. mentre una
grande M & incisa sul picde e altre molto vistose sono for-
mate dai profili appuntiti delle piume e dalle loro “om-
bre™ sull’acqua. Il riferimento a Michelangelo median-
te liniziale ¢ evidente anche in altve parti del dipinto
(capelli sulla spalla destra, collo, dita della mano sini-
stra) ma, come =i € visto, si addensa nella zona del pie-
de ed & opportunamente segnalato dal gesto della mano
destra. Anche il mignolo allude a Mi-chelangelo, Ma &
evidente che Uintero mostro-delfing ¢ un ritratto del
Buonarroti, il cui volto (fronte, gigomi e labbro inferio-
re prominenti, aria “terribile”. naso spezzato) & sinte-
tizzato von forza caricaturale mettendone in rilievo la
carica animalesea . nella posa quasi da autoritratto,
lincombente presenza. In conelusione, un’immagine in-
teressante nella quale si innestano senza fondersi il di-
segno i Michelangelo. la tradizione paesaggistica fer-

Sra A e U500, Modena 1990, fig. 85 ¢ p. 115

" Per le tematiche evetiche legate all’alba e per le opere di Giorgione
che meglio vi si inserisrono vedi E. GUinosL, Giorgione, Opere. ...
cil.

" DL Bexati, Francesco Rianchi Ferrari..., cil., fig. 95 ¢ p.
125,
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rarese ¢ la nuova tematica giorgionesca, in virti della
yuale Ariene ricorda I'Orfeo e la musica & riconosciuta
come arte gnida per la ereazione pittorica®.

1 pittore dell”Arione

L'atribunzione di questa notevole testimonianza ar-
listica, purtroppo oggi non rintracciabile, va formulata
tenendo conto ||t~;__r1i stretli !'u[rpul‘ti i }ﬁ{'hklllllgﬂlu.
della sua evidente discendenza dalla bottega di Ercole
Roberti e dalla sua adesione alla poctica gorgionesca,
Una tale miscela, causa di una ambiguita che non é so-
lo di linguaggio e di stile dato che ghi accostumenti mal
digeriti producono anche oscurita di contenuti. si lega
al soggetto particolurmente originale, anzi scaturito da
l‘.'\-'lll‘l'ii‘llz.!‘ ]rl']'.-tnrluli .-\-I}it';_".ll.hu.i solo nell”ambito di una
liberta di pensiero tipica dei cireoli eretiei del tempo.
L autore si identifica con Arione che & anche Orfeo ¢ sim-
holeggia Cristo. in un esercizio quasi sacerdotale con-
nesso con il culto della natura (e del Sole) in cui la divi-
nita si compone del bene ¢ del male contrapposti in un
eterno avvicendamento dialettico. & il ]li-':l'l."l"r'l" della vita
poggia sulla pit oscura ¢ profonda forza della morte | il
mostro marine ), Come Mitra sacrifica il Toro, Arione
sul delfino fa riferimento agli antichi culti orfici ¢ ma-
nichei con una immediatezza che. almeno in questo ea-
s0, esclude tolalmente ogni versione cristiana: come nel
siorgionesco San Giorgio che uecide il Drago di Pavia®,
il combattimento & un rito vicorrente gui ricordato, a
sua volta, dalla battaglia dei cavalieri sulla destra.

La sintesi universale cui aspira il dipinto, raggiunta
salo sul piano delle intenzioni. si identifica con un mo-
dello di valore assoluto che & indizio dell eresia del com-
mittente e del pittore stesso,

Il nome di Antonio Maria Biancolini, appartenente
ad una agiata famiglia i mercanti modenesi pia tardi
aeensata di evesia (gquindi. secondo la norma, eretica per
tradizione)” si potreble proporee per il suo apprendi-
slalo |'|I'IIH. |u|ltt~;__u| di Eveole Roberti. di cui risulta Har-
zone a Ferrara nel 1490-"91 ¢ per il suo suceessivo tra-
sferimento a Capranica come probabile ainto di
Michelangelo®. E da notare che il suo roolo. nella bot-
tega di Eveole. & identico a guello di Michelangelo nella
bottega del Ghirlandaio. risultando incaricato di ri-

= Per il legame musica-pittura E. GUIDOND, Giorgione. ... cil.
LOhrfeo. opera di Giorgione scomparsa, ¢ presente in repliche,
incisioni @ decorazioni di bottega,

“ M. Figro, Riferma protestante ed eresie nell'italio del
Cinguecento, Homa-Bari 1993, pp. 62 ¢ 69,

*FoGuimost, Raffresco.. ., cit,

senotere i erediti. Si pud ipotizzare che i due giovani si

1na l'unum-iuli inlul'llu al 14914-"5 [F(:ggiurnu di
Michelangelo a Bologna) e che il poco dotato ma atten-
to & ben inserito Antonio Maria lo abbia raggiunto a
Roma dopo la morte del macestro Ercole Roberti (pri-
mavera 1496 ) svolgendo un roolo di esecutore alfine (ma
di un livello inferiore) a quello del supposto Pietro
IJ'_-1,|'g1-|,][a. Il suo stabilirsi definitivo a E:Ip HNICE con
il figlio pittore ¢ fruendo dell appoggio di un governato-
re concittading, il modenese cardinale Giovanni Rangone,
sembra rientrare nel disegno michelangioleseo di co-
struirsi in loco un ambiente favorevole allo scopo di la-
seiarvi significative e complete testimonianze della pro-
pria arte: un disegno di lungo periodo in eni rientrano
tra "altro il governatorato di Ralfaele Riario (1517-720)
¢ la progettazione e il finanziamento della chiesa “vi-
gnolesca™ della Madonna del Piano™.

Epilogo: una conferma michelangiolesea

Quarant’anni pin tardi. la posa del Nettuno ed il trat-
tamento fortemente risaltato della muscolatura sono ri-
presi. in termini sottilmente puntuali. nel san Bartolomeo
el Gindizio Universale della Cappella Sistina, 11 con-
fronto eon il Nettuno rende ragione innanzi tutto del mo-
vimento del corpo che cavalea una nuvola rotondeg-
giante, con lo sguardo rivolto verso alto, impugnante
nella destra un’arma (il coltellaccio adoperato per la
scorticatura ) e nella sinistra I'immagine mostruosa del-
la pelle strappata con il famoszo autoritratto del pittore.

I analogia con il Nettuno ¢ assai stretta: basii ag-
ginngere ancora il rilievo anatomico del braceio destro,
simile anche nei dettagli. la piega della pancia tra il eo-
stato ¢ ombelico ¢ la rara raffigurazione di un perso-
nageio che stringe contemporaneamente i due pugni. E
anche ovvia la pit completa claborazione spaziale della
fizura della Sistina. opera della piena maturita,

Le analogie sono non solo formali. ma sopratiutto di
contenuto. L atteggiamento  minaccioso  del san
Bartolomeo, che rivolge la punta del coltello verso il
eruppo di Cristo ¢ della Vergine quasi ribellandosi al ge-
sto punitivo che sancisee Nora del Giudizio, suggerisce
di interpretare anche il gesto del Mettuno come una mi-
nacecia. esattamente rivolta, in questo caso. contro

M. Higst-J. Duskentos, Michelangelo giovane. Seultore e pit-
tore a Koma 1196-1501, Modena 1997,

* Sull rapporto tra Michelangelo o Capraniea vedi la conferenza te-
nuta dal sottoseritbo il 10 gingne 2000 nella chicsa di San Franceseo:
sono in corso ulleriord studi confluiti in parte nel seminario dedicato
a «Michelangelo e arte nella Tuscia -« [ Capramiea, 25 novembee 2000),




Giorgione (eircius) e motivata, si pud supporre, dall’e-
resia di quest’ultimo. Tuttavia la prova pit convineen-
te risiede proprio nel soggetto: san Bartolomeo che “mo-
stra” la propria pelle (dove la pelle, trattandosi di un idea-
le autoritratto del maestro. si pud intendere in prima per-
sona “mostro” | allude al mostro di Venetie MD ricordan-
do come il destino dell’ uomo sia quello di asservire a sé i
mostruosi vizi, liberandosene e risorgendo dal profondo
con una nuova perfezione morale e corporea. La seorti-
catura & la pratica che Michelangelo, almeno dalla meti
degli anni’90 del Quattrocento, ha normalmente esperi-
to per documentarsi sull’anatomia della museolatura, e
il Nettuno spellato ne costituisce quindi uno dei primi
esempi. In 1al modo. ¢ insieme al vento di tramontana ( Bo-
rea) che ne suggerisce effigie, il Nettunoe svela la bana-
gliera immagine morale del Buonarroti, antitetica nei con-
fronti della veneziana e giorgionesca, sostanzialmente al-
ternativa alla conciliazione degli opposti simboleggiata
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dalla musica di Arione. Ma ¢'¢ un ulteriore, non trasen-
vahile indizio che ci riconduee, per altre vie. a
Michelangelo. Mentre i volti dei venti e la figura di
Mercurio. per quanto fuori seala. sono situati in uno spa-
zio aereo fittizio ereando quasi un effetto di primissimo
piano (quasi che la veduta fosse pre=a, letteralmente., dal
regno celeste), il Nettuno emerge in tutta la sua dimen-
sione dalla laguna di fronte a San Mareo. simulando un
gruppo statuario giganteseo ¢ realmente rapportato alla
vitti. Duesto realismo e questa sproporzione ci ricorda-
no sogni e progetti michelangioleschi per statue colossa-
li. a scala addirittura paesaggistica: idee non realizzate
ma filtrate, ad esempio, in aleune fontane cinquecente-
sche. Paradigmatiche figure ancora ispirate a Venetie MDD,
sono le colossali statue del Nettuno del Giambologna nel-
la Piazza maggiore di Bologna. e dell’ Ammanati sulla piaz-
za della Signoria a Firenze, Si tratta naturalmente di due
allievi di Michelangelo.

Francesco Bianchi Fervari, Arione sl delfine, Oxford, Ashmolean Museum




