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Nota introduttiva

I contributi raccolii nel dodicestmo numerc di «Storia dell urbawisticas’ Toscana» attengono al tema
monografico dell iconografia fotografica dell architettura, della cilid e del tevritorio.

Occorre Jare una considerazione preliminare e occorre farla con la massima forze d fronte di un
vecchio, inveterato e persistenite pregludizio: Pimmagine fotografica nion é riproduzione della veal-
td. Piuttosto essa costituisce un'altra realid (e si potrebbe anche dire una realtd aliva), dotata di
proprie specifiche caratieristiche.

Come ba ben scritto Armin Zweite , «Jungi dall'esseve una semplice regisirazione della realtd, la fo-
tografia & divenuta la novma della mardera in cui le cose of appaiono, Per gquesio la fotografia ba
cambialo perfino l'idea stessa defla realtd, e, di conseguenza, la concezione che si aveva del reali-
smo» (Bernd et Hilla Becher, 2004).

E si potrebbe anche riflettere sulle affermaziont e riflessiond, differenti e in parte anche divergenti o
opposte, di Adolf Loos, di Marcel Proust, di Walter Bernjamin, e di Ntkolats Pevsner.

<F mio vanto — si legge in Loos, Architektur, 1970 — che gli interni che ho creato non siano in alcun
modo vestitutbili in fotografics.

e ultime applicazioni della fotografia — si legge in Proust, Le coté des Guermantes, 1920 -/.../ ac-
cucciano ai pledi di una cattedrale le case che ci sembrarono tante volle, viste da vicino, alte gquasi
quanto le sue torr campandrie; fanno in siuccessione manovrare come un reggimento, per file, in
ordine sparso, in mdsse serrate, 1 monument! stessi; addossano luna contro Ualtra le due colonne,
un attimo fa cosi distanti, della Plazzetta, allontanano la vicing Salute e in uno sfondo pailido e
scalato riescono a far vientrare un orizzonte immenso sotto larcala di un ponte, nel vano di una
Jinestra, fra il fogliame di un albero situato in primo pianc; offrono in successione come inguadra-
tire a una stessa chiesa le arcate df tutte le altre . ),

«Chiungue — $i legge in Benjamin, Petite histoire de la photographie, 1937 — pud osservare quanto
piti facilmente lavchitetiura pud essere capita a partive da una folografia che dal verc-.

«Jf potere del fotografo — si legge in Pevsner, introduzione @ H, Gernsheim, Focus on architecture
and sculpture, 1949 — di rafforzare o distruggere l'oviginale é in ogni caso innegabile. Nel caso di
un edificio le scelte del punto di vista, dell’angolazione della visuale, delle condizionti di luce, sem-
DPlicemente fanno Uedificio. Tale potere pud fare apparive la navala di wuna chiesa alla e stretta o
larga e tozza quasi a dispetto delle sue reali proporzioni. F ancor pitl, esso pud jar emergere un det-
taglio con tale forza da conferirgli maggiore capacitd di convinzione nell'immagine bidimensiona-
le che non nell'originale. La possibilitd di ‘isolare dettagli dal contesto’, come la definisce
Gernsheim, & a mio parere il pitt grande privilegio del fotografo.

Dunguie Loos nega alla forografia ogni potere di vendere la realtd architettonica; Proust e Pevsner
sottolineanc il polere della fotografia di cambiare [ rapporti fra le cose (le architeliuve) e fra Posser-
vatore e le cose; Benjamin afferma la possibilita che la fotografia pud avere di conoscere Pavchitet-
tura meglio che dal vero; Pevsner sottolinea la possibilitd di evidenziare i dettagli,

In qualche modo ognuna di queste riflessioni contiene una ‘veritd’ e coglie l'una o Ualtra compo-



6

nenie delle potenzialitd, o delle imitazion, specifiche della Jotografia.

La concezione, la costruzione e la vita nel corso del tempo di un architettura o di uno spazio wurbe-
no o di un paesaggio, producono in parallelo la concezione, la costruzione e ia vita nel corso del
tempo di raffigurazioni della stessa archilettura o dello stesso spazio urbano o dello stesso paesag-
gio. , '
Liconografia storica costituita da documenti grafici (disegni e stampe) e piltorici é da tempo consi-
derata una importante fonte per gl studi storici e ba una lunga tradizione storiografica. Nown al-
trettanto si pud dive della fotografia che é ancora spesso una fonte troppo sottovalutaia nelle sue po-
tenzialitd da mdagare e da wiilizzare. :
Una differenza rilevante fra la fonte folografica e le altre fonii é il Jatto che di una architetiurag, o
di un luogo wrbano, o di un territorio, & molto spesso possibile reperire serie temporali molto lunghe
e molto abbondanti di immagini fotografiche.

Va anche sottolineato che prima di esseve utilizzata come fonte per lo studio di un ‘architettierd o
della cittd o del tervitorio, la foiografia deve essere analizzata e riconosciuta nelle specificitd che la
connotano, connesse con und serie di scelte del fotografo: il punto di vista, il quadro, Lapertura
angolare, il formato, il tempo di ripresa, leffetto pittorico o Pevidenza di definizione del dettaglio,
ecc. A tali questioni era dedicato 1l testo Per una critica dell’iconografia fotografica dell’architetiura €
deilo spazio urbano, pubblicato nel numero precedente della rivista.

I rapporto fra fotografia e architettura é antico quanio linvenzione della fotografia. Come € noto
la prima immagine fotografica’ (una «eliograficr su lastra di stagno) fu quella di uno spazio ar-
chitettonico, la veduia da una finestra del cortile della casa familiare di Nicéphore Niepce a Saint-
Loup-de-Varennes, presso Chalon-sur-Sadne (1826 ¢ 18273, Altri incunaboli della fotografia sono
immagini di architetiura: cost il Photogenic drawing’, su carta, di unag finestra a Lacock, realizza-
to da William Henry Fox Talbot (1835} cosi il dagherrotipo, su lastra di rame, della veduta del
Boudevard du Temple a Parigi ripreso da Lowis Mandé Daguerrre dall'alto del suo Diorama (1839).
A partire dal 1836 Daguerre é assistito da un giovane architetio, Bugéne Hubert.

Anche il rapporto degli architetti con la fotografia é antico e risale al periodo pionieristico della sto-
ria della fotografia. Basti ricordare gli esempi di Givault de Prangey o di Alfred-Nicolas Normand.
1l primo fotografa i monumenti del Medio Oriente nel 1842-1843; Normand studia Davchitettura di
Roma antica attraverso il mezzo fotografico negli anni quarania e cinquarnts del XIX secolo.

Nel 1843 Parchitetto Duban incavica Hippolyte Bayard di realizzare dei dagherrotipi per docu-
meniare la sua opera di restauro del castello di Blois; Viollet-le-Duc fa lo stesso per 1 suoi interventi
su Notre-Dame a Parigi.

Nel 1864 viene fondata una Sociélé nternationale de Pholographie d ‘Architectire.

Nel corso del tempo il rapporto si diffuse e andd articolandosi sempre pid, finché per gli architetti
contemporanei la fotografia ¢ il mezzo, talvolla quasi definitivamenie sostifutivo della rappresenia-
zione grafica in proiezioni ortogonali, pitl idoneo, perché pitl duttile e rapido, a rappresentare, del-
Vopera di architettura, le fusi di progetiazione, di realizzazione, il risulictto finale dell’esecuzione e
la sta vita 1el corso del tempo.

Il primo contributo di questo numero della rivisia é dedicato all'archivio di negativi e slampe ddi fo-
tografie eseguite dal grande naturalista Francesco Rodolico acquisito recentemernile dalla biblioteca
centraie della Facolia di Avchitetivura di Firenze e organizzato dalio stesso Rodolico in due sezioni,
una comprendente folografie di architettura e di spazi wrband, laltra soggetli a contenuio naura-
listico e di paesaggio. 1l fondo riveste un interesse storico, documentario e estetico. Da una parte co-
me preziosa fonle per studiare ampio e articolato atteggiamento di tnesauribile ansia di conosces-
za del Rodolico e dall altra come fonte per lo studio delle architetture, delle cittd e dei paesaggi Joto-
grafati. Non solo viene qui pubblicato un primo studio che analizza criticamente il significatd e
Vimportanza di guesto prezioso fondo, ma ne viene anche offerio il catalogo completo, rendendone
possibile fin d'ord— in altesa di potere acquisire tutte le immagini in formato digitale per consentir-
ne la consultazione e la divuigazione informatiche — una pin larga conoscenza e utilizzazione.
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of panorvawnti — ba scritto Walter Benjamin— rinvianc in anticipo, oltre la fotografia, al film e al film
sonoror (Parigi capitale del XUX secolo). E parallelamente alla diffusione di edifici destinati ad ac-
cogliere grandi vedute panoramiche dipinte il genere della veduta panoramica urbana edita con
mezzi calcografici ba conosciuto una grande fioritura nel periodo che ba preceduio Pinvenzione
della fotografia e ha poi trovato in essa, sopratiutio nella sua prima, pionderistica, eld, possibiliid
importanti di arricchimento di vicerche, di tecniche, di modalitd e di significati. A guesto argomen-
to sono dedicati due saggl, il primo inteso a ricostriire deltagliatamente, con une fmportante inda-
gine inedita, basata su fonti documentarie, e con ampi rifevimenti a un pitl ampio contesto Siorico,
Ia vicenda finora trascurata dell'edificio del Panorama sul Prato, a Firenze, il primo del genere in
Italia, e del suo autore, Luigi Garibbo, che nella fotografia trovs conferma del suo lmguczggio Ditto-
rico tesc alla precisione del dettaglio e alla definizione dell’immagine i secondo-sull’opem i
Frédéric Martens, prima alacre interprete delle raffigurazioni panoramiche con mezzi grafici e poi
piowiere della fotografia panovamica dagherrotipica, per la quale brevelts nel 1845 un apposito ap-
parecchio,

Un capitolo fondamentale della storia della fotografia di architettura e degli spazi urbani é quelio
della produzione dei grandi atelier folografici attivi nei diversi paesi e dotati di cataloghi piti o me-
no ricchi gid a partive dagli anni cinquanta del XIX secolo. Quelli di Robert Rive ¢ di Giorgio
Sommer sono gli atelier fotografici che gid negli anni sessania dell' Ottocento banno perseguito o
biettivo di coprire con lovo campagne fotografiche i luoghi pid importanti, in base a un critevio di
interesse turistico, dell‘intero tervitorio ftaliano. Perfino ghi Alinari, che pubblicarono un primo pic-
colo catalogo gia nel 1856, limitato alla Toscana e a qualche localitd dell Umbria, allargavono il
lovo raggiv d azione soltunto a partive dai primi anni settania, e con progressione lenta, pev poi ar-
rivare pitl tardi a costituive i catalogo pid ampio di huoght italiani. Il saggio su Robert Rive eviden-
zia alcuni caratieri specifici della sua opera fotografica e fornisce un bilancio inedito della sua at-
tivitd in Toscana e in particolare a Firenze, di cui offre anche una prima, sic puy parziale, rico-
struzione det nimeri e dei soggetti del catalogo dell atelier.

Il saggio sulle fotografie stercoscopiche di luoghi italiani, fra cui alcune citld toscane, annoverate
nel catalogo dell'atelier Ferrier e Soulier fornisce informazioni e considerazioni inedite sull' opera
di un altro importante pioniere della fotografia di architettura e di cittd e affronta anche filologi-
camente wun caso storiografico paradigmatico, quello della serie di viprese di Palermo duranie { mo-
ti del 1860-1861 e di Gaeta dopo Uassedio del 1860, aitribuite finora a Fugéne Sevaistre e forse da
ascrivere, almeno in parte, a Ferrier.

Le edizioni delle guide ottacentesche e le fotografie dell atelier fioventino degli Alinari sono conside-
rate, nel contributo dedicalo all' argomento dal curatore del prestigioso periodico specializzaro
I istory of Pfbotography, come festi paraileli, uno verbale e Fallvo visivo, e considerate nelle lovo
caraiteristiche come riflessi della cittd che aspivano a descrivere.

La nota sulle fotografie dell'atelier del fiorentino Oreste Gradassi del cantieri petroliferi in Val di
Chera, nell'appennino piacentino, ne rileva la qualitd tecnica e formale e dimostra non solo l'im-
portanza dell attivitd degli innumerevoli fotografi locali — prevalenternente, ma non esclusivamen-
le, dediti alla fotografia ritrafiistica —, ma arche Uinteresse della fonte fotografica per la storia del
territorio. Nel caso specifico la fotografia documenta un assetto paesaggistico segnaio fra la metd
dell Ottocento e la metd del Novecenio da un rapido e tntenso processo di insediamenti industriali e
oggi del tutto mutato.

Altri contributi viguardano la fotografia del Novecento.

A Giuseppe Pagano, intelligentissimo «cacciatore di immaginis come lui stesso amave autodefirir-
St, mon sfuggiva importanza della fotografia come mezzo per indagare Parchitetiura e le sue tra-
dizioni, come dimostra la sua memorabile iniziativa di realizzare nell’‘ambito della VI Triennale di
Milano (1936) una mostra folografica della architetiura rurale ilaliona documentata grazie a
campagne da lui promosse nelle diverse regioni del paese. La note dedicata allargomento sotioli-
neandc le difficolla incontrate in tale occasione per quanto riguardava la campagna loscand, di-
mostya wr caso clamoroso di ‘cecitd’ culturvale della Soprintendenza ai Monumenii fioventina del-
Pepoca ¢ invita a rifletiere su tante vicende successive. ‘
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Nella storia della fotografia di architetnira e di urbanistica un altro capitolo ancora tutto da ap-
profondire é quello della documentazione delle opere in corso di realizzazione; per la storia dei
cantieri la fotografia & certo una fonte spesso insostituibile rispetto ad altre. Le grandi potenzialiid
documentarie e non solianio documentarie di tale genere di fotografia sono puntualmente dimo-
straie dai due contributi che chiudono guesto numero della rivista, quello che indaga, con ricchez-
za di riferimenti documentari e attente apevture critiche, sui cantieri floventini, confermando fra
Paltro la rera qualita delle riprese di Ferdinando Bavsotti (seguito dal figho Gino), jorse [ ‘atelier che
ba sapito siabilive piti ampi e pii profondi legami con gii architetti toscant, e guetlo che commenta
analiticamente, rapportando con finezza critica specificiia delle immagini fotografiche e specificild
delle qualificazioni spaziali architettoniche, la documeniazione fotografica di due setle cinemato-

grafiche fioventine progeitaie da Nello Baroni, che erd, come & noto, appassiondto cultore della fo-

tografia e che, oltre a ricorrere ad alelier professionali, amava riprendere egli stesso le proprie ar-
chitetture in fuse di costruziore.

Giovanni Fanelli

L’archivio fotografico di un grande naturalista
petrografo, I'rancesco Rodolico

Giovanni Fanelli

Labbhondanza degli aggettivi, che gli antichi architetti trassero
dall'uso popolare (pictre dure, forti, vive, salde, serrate, gravi,
crude, intiere, tratrabili, disubbidienti, ruvide, tenere, molli,
scagliose, vetrigne e via dicendo), € prova di quella conoscenza
empirica che ben 'accorda alla moderna petrografia ¢ teenologia
dei materiali [,

(Le pietre delle cittd d'lialia, Introduzione, p. 6)

Nel 2005 Ia biblioteca centrale della Facoltd di
Archirettura di Firenze ha acquisito! Pimportante
archivio di negativi e stampe di fotografie ese-
guite da Francesco Rodolico?, donate generosa-
mente dalla vedova, la signora Cecilia Negri. 5i
tratta di circa 1600 negativi e 500 stampe, raccol-
ti in bustine di carta in due sezioni. La prima,
comprendente immagini di architettura, conta
344 soggetti diversi, ordinati topograficamente
dall'autore ma non numerati; la seconda contie-
ne 438 soggeld a contenuto naturalistico e di
paesaggio, raggruappati topograficamente, rmume-
rati e catalogali per materie accuratamente defi-
nite dall’autore3.

1l fondo riveste un interesse storico, documenta-
ric e estetico. Da una parte come preziosa fonte
per studiare Fampio e articolato atteggiamento
di inesauribile ansia di conoscenza del Rodolice
e daflaltra come fonte di informazione sulle ar-
chitetture, le cittd e i paesaggl fotografati con
Fintelligenza dello scienziato e la passione e l'a-
more dell'uomo colto.

Alcune immagini dell'archivio sono state esposte
nella mostra Architettura e Fotografia, la scuold
Jiorenting, lenutasi a Firenze, in Palazzo Medici-
Riccardi, nel 20004,

In attesa di reperire un finanziamento che con-
senta di acquisire tutte le immagini in formato
digitale per renderne possibile la consultazione
e la divulgazione informatiche, si di qui conto di
una prima catalogazione e di un primo studio.

La fotografia & stata per Rodolico prezioso stru-
mento di appunto ¢ di documentazione per le
sue ricerche scientifiche, senza mancare di di-
mostrare anche un sicuro ¢ sorvegliato gusto
formale,

Nelle due opere, per alcuni versi maggiori, di
Rodolico — Le pietre deile citta d'lialia e Il pae-
saggio fiorentino — I'immagine fotografia non &
esornativa o anche soltanto accessoria, bensi
clemento integrale ¢ dimostrativo dei risultati
del processo di conoscenza, sempre teso a rico-
noscere e distinguere e peculiaritd delle archi-
tetture, delle cittd o del paesaggio, evitando ogni
generalizzazione Le pletre defle cittd diialia, vo-
lume edito a Firenze da Le Monnier, nel 1953,
nel 1964 in versione puntigliosamente riveduta,
corretta e aggiornata, e nel 1995, comprende
quarantaquattro tavole (quarantatre nella prima
edizione), riproducenti fotografie di cui nove so-
no dellautore (Tavv. I: Assisi, Porta Pelici, detta-
glio della base con rapporto fra stratificazione
rocciosa ¢ muratura; VIE Randazzo, chiesa di
Santa Maria, dettaglic della muraglia laterale;
XVIL: Assisi, Palazzo Villemani, dettaglio dell'ap-
parecchiatura muraria; XIX: Vicenza, Logge del
Capitano, dettaglic del basamento; XXVIL: Roma,
chiesa di San Luigi def Francesi, rilieve; XXVIIT:
Orvieto, Casa Fontanieri, dettaglio della facciata;
XXIV: Genova, Palazzo Ravaschieri-Fieschi, por-
tale; XXV Firenze, San Miniato al Monte, det-
taglio della facciata; XL: Benevento, Torre De
Simone), «ompresa quellar — scrive Rodolico —
«he scattai ventenne a Randazzo, quando a tutto
avrei pensatc, fuorché di pubblicarla», e le altre
del Gabinetto  Fotografico  Nazionale, delle
Soprintendenze ai Monumenti, dellENIT e degli
Enti provinciali del Turismo, dellTstituto dell’En-
ciclopeclia ltaliana, def professori R, Filangeri, E.
Gibrici, F. Ghiozzi, R Pane, R. Papini, e delle
ditte Alinari, Anderson ¢ Bodhm.

Il miglior commento alla funzione ¢ al carattere
delle tavole fotografiche dellopera resta la di-
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chiarazione dellautore, nelle guverlenze che se-
guono all éroduzione: «Alcune decine di figure
non possono certo avere la pretesa d'illustrare
convenientemente le pietre di novantasette cittia
d'Ttalia; ne sarebbero occorse delle centinaia, sa-
rebbe stara necessaria una vera campagna foto-
grafica. Poche belle tavole sono drakironde suffi-
cienti, se non m'inganno, alla efficace visione
d’alcuni motivi essenziali; il passaggio dalle pia
sempiici € modeste opere in pietra, alle pid
complesse e sontuose architetture (Tavole I-
XIVY); I'impiego delle pietre da taglio nelle parti
speciali ¢ decorative delle murature in pietrame
grezzo intonacato, o destinato all'intonaco, co-
me pure accanio alla muratura laterizia (Tavole
XV-XIX); le risorse di carattere scultoreo offerte
agli architetti dalla scolpibiliti® delle pietre
(Tavole XX-X3X30); le risorse di carattere pittorico
offerte agli architetti dalla colorazione delle pie-
e, tanto sedimentarie (Tavole XXXI-XXXIV},
quanto magmatiche (Tavole XXXV- XXXVIID); il
rimaneggiamento delle pietre tratte dalle fabbri-
che antiche (Tavole XXXIV-XLIV). Motivi tratieg-
giati soprattutto nell’ nfroduzione percio i ri-
mandi annessi alle didascalie si riferiscono tanto
alla descrizione delle singole cittd, quanto alle
pagine introduttive, anche se per avventura pos-
sa4 quivi mancare lesplicita menzione di quella
determinata fabbrica. Nella scelta ho tenute ben
presente Popportunitd di mettere in luce la di-
versa reazione di qualche pietra fondamentale,
sia di fronte alla lavorabilitd, sia di fronte alla du-
revolezza. Credo che tutte le tavole possano
suggerire qualche cosa in proposito; si confron-
ting, in particolare, due coppie di rilievi suscetti-
bili di paragone (Tavole XXIV-XXV e XXVI-XX-
VID. {...] Per quanto il complesso delle quaranta-
quattro tavole non possa costituire — ripeto —
una vera e compiuta illustrazione, tuttavia i sog-
getti scelti sono tali da illuminare qualcuno al-
meno degli aspetti pilt caratteristici legati alle
pietre delle nostre citta.»”,

Il paesaggio fiorentino. Testo e fotografie di
Francesco Rodolico, & edito anchiesso da Le
Monnier, a Firenze, nel 1959, Del volume, nel
formato in quarto, sono state stampate 2000 co-
pie numerate e firmate dallautore,

Lopera comprende un testo di 12 pagine, un in-
dice delle fotografie (in realtd un indice ragiona-
to) di 3 pagine, e 52 tavole fuori testo con imma-
gini a piena pagina. Il rapporto fra testo e imma-
gini risulta dunque in quest’opera inversamenie
proporzionale a quello delle Pietre delle citid
d Talia,

Con precisione, e con un pizzico di falsa mode-
stia, autore dichiara intenzione e limiti dell’'c-

pera; «Seguire la genesi e lo svolgimento di que-
sto paesaggio, attraverso le trasformazioni ope-
rate sulle condizioni naturali dall'Uomo, dalla
cittd; descriverne lo stato attuale, non gil statica-
mente, sibbene quale risulta dal giuoco dei vi-
cendevoli e mutevoli rapporti fra la natura e
I'Uomo, richiederebbe indagini approfondite,
qui del tutto fuor di proposito. A presentare la
serie defle fotografie, basterd qualche cenno
informative sugli elementi essenziali del pacsag-
gio, sul modo con cui essi gli conferiscono al
tempo stesso unitd e varietdss,

In realtd ['opera va oltre questo limite perché te-
sto e immagini impeccabilmente organizzati e
meditati vengono a costituire una sapiente e vi-
vace, tesa ¢ armoniosa lettura dei caratteri strut-
turali del territorio amorevolmente indagato.

In rapidi ma densi scorci tematici Redolico itlu-
mina le condizioni naturali (Laragonando all'or-
dito l'opera dell’'Uomo, la trama resta pur sem-
pre costituita dalle condizioni naturalh?; & que-
sto un assioma che ha continuamente ispirato
limpegno scientifico di Rodolicol, il paesaggio
vegetale, il paesaggio agricolo (\Una vegetazio-
ne spontanea ormai degradata, immiserita, af-
fianca dappertutto, aggi, la pil tipica coltura in-
tensiva promiscua, dominara dalla ricchezza e
dalla poesia della vite e dell'ulivo-10).

Rodolico sottolinea particolanmente la varietd e
complessitd d'aspetti nel paesaggio fiorentino,
che nulia tolgono alla sua unitd, e anzi la ribadi-
sconc,

Non manca, come sempre in Rodolico, una
compoenente di contenuta vena poetica e di con-
trollata concessicne allo stato d'animo: «nnu-
merevoli volie — nelle luci nelle stagioni negli
stati d’animo pit diversi — ho percorso i colli fio-
reniini, e sempre ne sono disceso allietato, ras-
serenato. Vorrei che questa gioia trasparisse dal-
le fotografie, diventasse cosi l'invito migliore alla
conoscenza, al godimento dei lnoghi-1,

Lindice delle fotografie & in realtd costituito da
15 note di commento alle tavole, le quali si rife-
riscono a immagini isolate (in numero di 6) e &
coppie di immagini (3) dimostrative di diversi
contesti naturali e paesistici, 0 a raggruppamenti
tematici (6: «Boschi di cipressi e di pinis; « profili
nel paesaggios «Villaggi e casali nella campa-
gnas; da casa colonica ed i suoi annessi; La vil-
la signorile ed i suol annessi; Jungo le strade:
natura e architettura»).

Le stampe fotografiche utilizzate per le riprodu-
zioni tipografiche sono state curate da Gino Pa-
vanello!?, che ha notevolmente arricchito la
gamma di passaggi tonali e di contrasti dei nega-
tivi.

1/ GRECIA 4. DELFI: nella zona archeologica.

T
|
1
|
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2-12/ DAELA SEZIONE DEI 50GGETTE ARCHITETTONICT

2/ LALI.O [59]. FERENTING/ La 'orta Sanguinatia con le
fura preromane sottostanr alle romane. 119741

colare della chiesa

4/ LIGURIA [92].
di 8. Malteo.

6/ SICILIA |148]. MONREALE (Palermo)/ Esterno e chio-
siro della Cattedrale. <1953

Larchivio fotografico & stato creato a posterior,
verso la fine degli anni settanta ¢ organizzato 1o-
pograficamente. Esso & stato diviso in due sezio-
ni contenute ognuna in una scatola di cartone
tivestita, una per la sezione dei Soggelti architet-
jonic, Valira per la sezione dei Soggelii naturali-
stici e paesdaggl.

L'archivio & costituite da bustine di carta 97x120,

3/ BMILIA [26]. Costruzioni rustiche attorne alla Madonna
dell Acero nelFAppenning modenese. ‘Agosto 1963, ICfr.
Archivio dei Soggetti naturalistici ¢ paesaggi: Toscana 52,
Case rustiche nei pressi di Cutigliano (Pistoia’]

5/ UMDRLA [263]. ASSIS Frammento di lapide romana
futilizzalo in una muratura nella piazza di San Ruffine.

7/ MARCHE [125]. CINGOLI (Macerata)/ Finestre di un
palazzo. ‘Agosto [1962]

alcune foderate con velina, contenenti 1 negativi
e le stampe fotografiche per contatto dal negati-
vo 0 per ingrandimento.

Le bustine della sezione dei soggetti architettoni-
ci non sono numerate, come invece quelle della
sezione dei soggetti naturalisiici e paesaggi.

Il soggetto & dattiloscritto sulla fronte della bu-
sta, salvo alcune rare eccezioni in cui € mano-
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8/ TOSCANA [162]. ABBADIA SAN SALVATORE (Sie-
na)/ Borgo Medievale — arco di una porta in “peperi-
na” (rachite).

9/ TOSCANA [224], MONTE SAN SAVINQ/ Particolare

architettonico. Tuglio1967".

10/ SICILIA [144). CEFALD/ Intorne 11/ TOSCANA [213], LUCCA/ Palazzo 12/ TOSCANAI230],  POPULONIA/

al Duomo. 1959,

scritto. Il criterio di ordinamento & topografico
con indicazione nell’'ordine di: regione, sito, sog-
getto.

1l soggetto & non di rado accompagnato da nota-
zioni scientifiche o anche da accenni autobio-
gralici o osservazioni personalil3. Talvolta sono
aggiunte notazioni quali: «manca la negativar o
Jingrandimento risulta bene».

La sezione soggett naturalistici e paesaggi con-
tiene anche un Cafalogo per materie, dattilo-
scritto, comprendente 40 lemmi. Risulta evidente
che tali materie sono state tenute presenti nel
raggruppare e numerare l¢ bustine. Alcune bu-
stine, come la 13 e la 14 del Vencto, o la ld e le
&-16 della Venezia Tridentina, appaiono aggiun-
te tardi, dopo la redazione dell’indice per mate-
rie,

Micheletti, Particolare 3 uno scarico. Particolare costruttivo  allinterno  di

una tomba. ‘Maggic 1959,

I negativi sono tutt su pellicola, tranne due su
lastra di vetro 40x60. 1l formato di negativo
40x60 risulta utilizzato tra Vinizio degli anni ventd
e 1l 1945 circa; il formato 24x36 (Leica’) a partire
dagli inizi .degli anni cinquanta. L'archivio com-
prende ariche quattro negativi 62x108.

Le date presenti nella schedatura sono comprese
tra il 1958 e i1 1971 per la sezione dei soggetti ar-
chitettonici (un negativo 108x62 - La «Giuditiar di
Donatello durante il trasporto nella sede attuale
dalla Loggia dei Lanzi - & databile al 1919} e tra i
1932 ¢ il 1963 per la sezione dei Soggetti natura-
listici ¢ pacsaggi.

Spesso & slato privilegiato il formate verticale
dell'inquadratura.

St riconosce limpiego di filtrd (nuvele e vegeta-
zione) nelle rprese.
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13-24/ DAILA SEZIONE DEI SOGGEITI NATURAILISTICI E PAESAGGI

13/ ABRUZZI 13. Cono di deiezione che spicca perch§ i
coperto di vegetazione presso Lama dei Peligni (Chieti).

15/ LAZIO. Ricovero di boscaioli presso Fiuggi.

&

17/ SICTIIA 1. Passaggio dei Colli Iblei; in primo piano
it Castello Burialo (Siracusa). 1953

Linquadratura delle immagini riprodotte nelle
pubblicazioni delfautore non ¢ stata tagliata a
conferma che essa era stara da lui attentamernte
scelta e ritenuta significativa e funzionale.

Nelle fotografie di architettura Rodolico rara-
mente riprende lintero edificio; prevalgono net-
tamente i dettagli, quali portali, finestre, cancel-

14/ CALABRIA 4. La valle del Crati dalle alrure della Sila
di Tarsia (Cosenza). [luglio 1957]

16/ ABRUZZI 17. Grande faggio nei pressi di Pescoco-
stanzo (L'Aquila).

718/ MARCHE 10. Forme di erosione neile arenarie tra
Arquata del Tronto ed Acquasanta Terme (Ascoli Piceno),

late, balaustre, pavimentazioni, pozzi, fontane,
halconi, rilievi decorativi, particolari dell'appa-
recchiatura muraria o della decorazione.

Spesso sono stati ripresi dettagli di finestre, per-
ché oltre alle forme locaii certo la finestra rivela
dettagii costruttivi della parete in cui & aperta.
Per la stessa ragione i dettagli di apparecchiature
murarie preferibilmente includono lo spigolo

19/ SICILIA 3. SIRACUSA/ Caratteristico profilo di paesag-
gio siracusanc con ia tipica vegetazione. 1953, :

21/ TOSCANA 12. 11 Passo del-

del Mugnone,

IOspedalaccio presso SASSALBO/
8i scorga la testata della frana detta
la LAMA dell’Ospedalaccio, ed in
primo piano I'unico affioramento di

22/ TOSCANA 38. REGIONE VULCA-
NICA DEL CAMPIGLIESE. Aspetti do-
vati  alla  fessurazione magmatica
(pseudostratificazione ecc.) nelle lipa-
riti.
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20/ TOSCANA 107. DINTORNI DI FIRENZE/ L'alta valle
23/ TOSCANA 69, Filatrice al Pas- ‘
|

so della Collina nell’Appenninc
Tosco-emilianc.

scisti cristallini nell’Appennino set-
tentrionale, [1930 circal,

del vano di una porta o di una finestra.

Nelle fotografie di superfici 1a veduta per lo pitl
non ¢ frontale ma leggermente di scorcic per
evidenziare i dettagli e i passaggi di piano.

Non mancano immagini che corrispondono alla
stupefatta gioia improvvisa, di fronte a qualche
strada o piazza o cittd intera: subcosciente sinto-
nia di natura di storia e d’artes14.

Le riprese di paesaggio intendono evidenziare
aspetti naturalistici del paesaggio: formazioni
crografiche e tettoniche, tipologie e singolariti
geologiche, ma anche specie botaniche. Altre
immagini documentano aspetti di paesaggio

agrario, colture, ecc.

Spessc si rivela Tinteresse vivo per il rapporto
fra natura-e presenza umana. Emblematica I'im-
magine di un dettaglic della stratificazione del-
larenaria in un banco a San Pellegrino in Alpe
sul quale Rodolico dispone il volume Ceanre al
vento di Grazia Deledda, autrice prediletta dalla
sua seconda moglie: il momento dell'indagine
scientifica si sposa con la passione umanistica e
con la vicenda personale.

Si nota Ia presenza in non poche immagini delle
sorelle Luisa e Cecilia Negri o di compagni di in-
dagine (per esempio il botanico Giovanni
Negri). Talvolta compare lo stesso Rodolico (st
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tratta di un autoscatto o di una tipresa eseguita
da una delle sorelle Negri?).

AVVERTENZA al catalogo delle due sezioni:

In corsivo sono trascritte i¢ indicazioni autografe datti-
loseritte sulle buste di carta contenent i negativi e le
stampe. Fra parentesi quacdra sono annotaziond del re-
dattore del presente catalogo.

Gli interventi nella tascrizione sono stati limitzt a
qualche elemento di punteggiatura € refusi ortografici,
Le misure sono espresse in millimetr, altezza per ba-
se.

CATALOGO DELLA SEZIONE: SOGGEITI ARCHI-
TETTONICT

[1l ABRUZZI/ ALBA FUCENS (L Aquilay/Abside della
Chiesa. 1 neg. 24x306.

[2] ABRUZZI/ CASTFEL DI SANGRO (L Agueiler)/dotivt
architettonici, 2 negg. 24x30.

[3] ABRUZZE/CFIANG (L'Aquila)/Farticolare  del
Castello. 1 neg. 24x36.

(4] ABRUZZE/ L'AQUILA/ Paritcolars dellu Chiesa di
Samita Maria in Collegaggio. 2 negg. 58x40.

[8] ABRUZZI/ Chiesetta romanicd presso PALENA
{Chieti). 2 neg. 30x24.

[6] ABRUZZI/ TAGLIACOZZO (L'AquilaYUn paluz-
zeito. 1 neg. 24x36.

[7] ALTO ADIGE/BOLZANO/Antico palazzo. 2 negg.
24%36.

(81 ALTO ADIGE/ CASTHLROTIC/ Motivi architetftoni-
¢i locali. 1 neg. 24x36, 1 neg. 36x24,

[9] ALTO ADIGE/Chiesetta nefi'alta Valle Aurindg. 2
negg. 58x40.

[10) ALTO ADIGE/ MERANO/Portile dello Cattedrale.
1 neg. 30x24.

[11] BASELICATA/ MELF] (PotenzalMuotivo earchitel-
tonico. 1 neg. 24x30,

[12] CAZABRIA/ Dintorni di Palmi (Reggic Cala-
briay Chiesetia del Monte Sant Elia. 1 neg, 36x24.

[13] CAMPANIA/ AMALFL veduta generale/L'ingran-
dimento risulic bene. 1 neg. 24x30.

114] CAMPANIA/ AMALFI Chiostro e porta del Duo-
mo. 3 negg, 24x306,

[15] CAMPANIA/ BENEVENTCOY Chiostro di Sanica
Sofia. 2 negg. 24x30; 2 negg. 36x24

[16} CAMPANIA/ BENEVENTCY Particolave defl'Arco
di Tratano. 1 negg. 24x36.

[17] CAMPANIA/ BENEVENTOY Un palazzetic sette-
centesco (della Biblioleca arcivescovtle Paccal. 1 neg.
24%30.

[18] CAMPANIA/ BENEVENT(Q/ Frammenti antichi
inchisi tn murarura di vecchie caselte popelari. 1 neg.
24x36.

[19] CAMPANIA/ BENEVENTQY Particolari della Tor-
ve De Stmone (sec. VI, 4 negg. 24x306. [Una delle fo-
tografie & riprodotta nella Tavola XL de Le pietre delle
citta d'Halid).

1201 CAMPANIA/ CASERTA/ Fontana wel parco della
reggia. 2 negg, 40x58, 3 negg. 24x36; 1 stampa su car-
ta al bromuro dargento 80x110.

[21] CAMPANIA/ ERCOLANG/ Veduta generale degli
scavi. | neg. 24x30. :
[22] CAMPANIA/ ERCOLANG/ Mosaici di case romda-
ne. 3 negg. 24x36.
123] CAMPANIA/ PAESTUMY T templi. 6 negg. 24x36.
[24] CAMPANIA/ SORRENTO/ veduta della costa. 1
neg.24x30. ’
[25] CAMPANIA/ RAVELLOY Veduta dalla terrazza
dellet Vilia Cimbrone,/ L'ingrandimento risulic bene.
1 neg. 24x36.
[26] EMILIA/ Costruzioni rusiiche atiorno alla Ma-
donna dell'Acero nellAppennino modenegse (manca
{a negativa). 1 stampz s carla a bromuro dargento
80x110, datata ‘Agosto 1963, [Cfr. Sezicne dei Soggelit
naturalistici e paesaggio: Toscand 92, Case rustiche
nei pressi dil Cutighiano (Pistofal.
[27] EMILIA/ BOLOGNA/ Particolare della Casa
Grassi ( sec. XIH ex. o meglio XIV in.} in Via Marsala
12 1 peg. 24x36. 1 provino di stampa per contalto dal
negativo.
(28] EMILIA/ BOLOGNA/ Particolare delia decora-
zione di Santo Stefano. t neg. 24x395,
[29] EMILIA/BOLOGNA/ Particolare della decorazio-
ne del Palazzo del Podestd. 1 neg. 24x36.
[30] EMILIA/ BOLOGNA/ Tomba dt uno dei «glossci-
forb in piazza S. Francesco. 1 neg. 40x60; 1 neg.
36x24.
[31] ERBILIA/ FFRRARA/ Part, del protirc della faccia-
ta della Cattedrale. 1 neg, 36x24.
[32] EMILTA/ FERRARA/ Particolari della facciate del
paluzzo dei Diamanti. 2 negg. 24x36; 1 stampa su
carta 2l bromuro dargento 80x110, datara ‘aprile
1958,
[33) EMILIA/ FORNOVO Di TARO (Parmet)/ Porlale.
1 neg. 24x36.
[34] EMILIA/ MIRANDOLA/ Colonine di un portico. 1
neg. 36x24,
[35] EMILIA/ MODENA/ Veduta del complesso della
Catiedrale. | neg, 30x24.
136] EMILIA/ PIACENZA/ Chiesa di Sant'Antonino. 1
neg. 24x36,
[37 EMILIA/ FIACENZA/ Palazzo «Gotico. 1 neg.
24%306.
[38] EMILIA/ PIACENZA/ Particolare di uno des mo-
numenti equestri del Mochi. 1 neg. 30x24.
391 EMITIA/ PLACENZA/ Spigolo di un palazzo. 1
neg. 36x24.
[40] EMILIA/ POMPOSA (Ferrara)/ Part. della faccia-
ta dell'Abbezia. 1 neg. 24x30.
[41) EMILIA/ REGGIC NELL'EMILLA/ ) Poriale ispa-
no-moresco del 500 portalo da Valéncia; b) partico-
lare del cantonale. 2 negg, 36x24.
[42) BMITIA E ROMAGNA/ FAENZA/ Fontand nelia
Pigzza... 2 negg. 60x40,
[43] EMILIA E ROMAGNA/ RA VENNA/ Mausoleo di
Teodorica (pari,). 1 neg. 38x40.
[44] EMIFIA E ROMAGNA/ RA VENNA/ Particolare
del Menusoleo di Teocorico. 1 neg. 24x36.
[45] EMILIA E ROMAGNA/ RAVIINNA/ Palazzo deito
Logwia del Giardine. L neg. 24x36.
[46) EMILIA E ROMAGNA/ RAVENNA/ Bese di un
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delle due colonne della Pigzza. 1 neg. 40x60.
[47]1 EMILIA E ROMAGNA/ RIMINI Modelli defle mi-
sure det laterizi sul Palazzo del Commine. 5 negg.
24x36.
[48] EMILIA E ROMAGNA/ RIMINY Fart. della fac-
ciate del Tempio Malatestiano. 2 negg. 60x40.
[49] EMILIA E ROMAGNA/ RIMINK Interno del
Tempio Malatestiano. Uno degli elgfanti. 1 neg.
6040,
[50] EMILIA E ROMAGNA/ RIMINL Gli elefant! alla
base di uno del pilastri dellinterno del Tempio
Malatestiano. 1 neg. 36x24.
[51) EMILIA E ROMAGNA/ RIMINY Arco di Augusto.
1 neg. 60x40.
[52] LAZTO/ ABBAZIA I CASAMARY Motivi svaricti.
7 negg. 24x36.
[53] LAZIO/ ALATRI (Frosinonel/ Una delle porte del-
le mira ciclopiche. 1 neg. 60x40.
[54] ZAZIO/ ANAGNY Duomo, Pal, Comunale ecc. 4
negg, 24x36, 2 negg. 36x24.
[55] ZAZIO/ BOLSENA (Vilerbo)/ Muro a blocchi
squadrali etrusco con iscriziond. 1 neg. 24x30.
[56] LAZIO/ BOMARZO (Viterbo)/ I «mostri- del gicir-
dino, 1 neg. 24x36, 1 neg. 36x24.
(571 LAZIO/ CIVELACASTELLANA/ I Duomo. 3 negg.
24x36.
[38] LAZIO/ La Civiter presso Bagnoregic (Viterbo;
vechita generale e motivi architettonici. 3 negg. 24x306.
[59] LAZFO/ FERENTING/ Un palazzo medievale; Le
pre; La Porta Sanguinaria con le mura prevomane
sottostanti alle romane. (1974, 3 negg. 24x30; 1 stam-
pa su carta al bromuro d'argento 80x110,
[60] LAZFO/ FROSINONE' Veduta generale. 1 neg.
24630,
[61] LAZIO/ GAETA/ Particolari della base del Campa-
nile della Cattedrale. 2 negg. 36x24.
[62) LAZIO/ ROMA/ Veduta della citid dal giardino
fresso 8. Sabina. 1 neg, 24x36.
[63] LAZIO/ ROMA/ Atvic della chiesa di Santa
Cecilic. 1 neg, 24x36,
[64] ZAZIO/ ROMA/ Chiesa di Sawt Fusiachio. 1 neg.
24x36.
[65] LAZIO/ ROMA/ Portaleito in travertino e peperi-
no suf muro che recinge il giardine presso la chiesa oi
Santa Sabina. 2 negg. 24x36.
[66] LAZIO/ ROMA/ Fontawna nella Piazza di S
Sabinag. 2 negg. 24:36.
[67) LAZTO/ ROMA/ Atrio della Basilica di S, Marco. 1
neg. 24%36, 1 neg. 36x24.
[68] LAZIQ/ ROMA/ Rilievo della «Salamandra sulld
Jacciata di San Luigi dei Francesi. 9 negg. 24x36.
[Una delie fotografie & riprodotta nella Tavola XXVII
de Le piietre delle citta d Halid).
69] LAZIO/ ROMA/ Due veduie del Colosseo (guella
cow la vinghiera col vaso da fiori dal Convento fran-
cescano sul Palatino). 2 negy, 24x30,
[70] LAZIO/ ROMA/ Part. dell'Arco di Tio. 1 neg.
60x40.
[71] LAZIO/ ROMA/ Le volie della Basilica di Mas-
senzio. 1 neg, 60%x40,
{721 LAZTO/ ROMA/ Frammento di pavimenti musivi

nelle Terme di Caracalla. 2 negg. 24x36.
[73] LAZIO/ ROMAS Cortile del Museo delle Terme.
neg. 24x36. :
[74] LAZIO/ ROMA/ Epigrafe con bendo. 1 neg.
24336. ;
[75) LAZIOQ/ ROMA/ Particolare dell’esterno di Castel
Samt’Angelo. 1 neg. 30x24; 1 stampa su carta al bro-
muro dargento 110x80, datata ‘1962".
[76] LAZIO/ ROMA/ in Piazza San Pietro. 1 neg.
60x40.
[77]1 LAZFO./ ROMA/ Pavimentazione sotto # colonna-
{6 herniniano di Piazza Sen Pletro. 1 neg. 24x36,
[78] EAZIQ/ ROMA/ Scatlincte di Trivitd dei Monti. 1
neg. 60x40.
[79] LAZIO/ ROMA/ Palazzo Zuccari. 1 neg. 24x30.
[80] LAZIO/ ROMA/ Porta San Iorenzo. 2 negg.
24x%36, 1 neg. 36x24; 2 stampe su carta al bromuro
drargento 80x110, 1 stampa su carta al bromuro d'ar-
gento 110=80,
[81] LAZIG/ ROMA/ Chiesa di 5. Agnese in Flzza
Navond. 1 neg. 24x36.
[82] LAZIQ/ ROMA/S Particolari della fontana del
Berning in piazza Navond. 2 negg, 24x36,
[83] LAZIOQ/ ROMAS Motive in Piazza del Popolo, 1
neg. 24x36.
[84] LAZIO/ ROMA/ Puarticolare delict fucciala del
Palazzo di Montecitorio. 1 neg. 30x24; 1 stampa su
carta al bromure d'argento 110x80.
[85] LAZFO/ ROMA/ Particolari della fabbrica di
Sant’fvo del Borroming, 1 neg. 24x36, 1 neg. 36x24; 1
stampa su carta al bromuro d'argento §0x110, datata
‘de.196%, 1 stampa su carta al bromuro dargento
110x80.
[86] LAZIO/ ROMA/ Pincic — Fontana di Amleto
Catberldi. 1 neg, 24%306,
[87]1 LAZXO/ ROMA/ Particolare della tomba di Alcide
de Gasperi a Sun Lovenzo in Verano (Manzii). 1 neg.
24x36.
[88] LAZIO/ SUBIACC (Romet)/ Una porta del Mona-
stero, 1 neg, 60x40,
[89] LAZIO/ TERRACINA/ Ditomo. 4 negg. 24x306.
[90] LAZYO/ TERRACINA/ Vestigia romane; La rupe
col tempio di Giove Anxur, 3 negg. 24x306.
[91] LIGURIA/ GENOVA/ Palazzo Ravaschieri poi
Fieschi in Piazza 5. Lovenzo. 1 neg. 24x36.
[92] LIGURIA/ GENGVA/ Particolari della chiesel di
5. Matteo. 5 negg. 24x36; 2 stampe su carta al bromuro
dargento 80x110,
[93] LIGURIA/ GENOVA/ Part. di un portale della
Jacciata della Catledrale. 1 neg. 24x306.
[94] LIGURIA/ LEVANTO/ Chiesa dei Gappuccini-
Portale. 1 neg. 24%x30,
[95] LIGURIA/ PORTOVENERE (La Spezia)/ Portale
della chiesa di S. Lorenzo. 1 neg. 36x24.
[96] LIGURIA/ SAN FRUTTUOSC. 2 negg. 24536,
[97] LIGURIA/ Chiostro dell’ Abbazia di San Fruttuo-
so nel Promoniorio di Portgfino. 1 neg. 24x36.
[98] LIGURIA/ VERNAZZA/ T porto. 2 negg, 24x36.
[99] LIGURIA/ VERNAZZA/ Motivi diversi. 3 negg.
36x24, 2 neg. 24x36.
[100] LOMBARDIA/ BELLAGID (Comol/ Urna etvu-
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sca a Villa Melzi. } neg. 24x36.

[101] FOMBARDIA/ BRESCIA/ Cancellata del Palaz-
z0.... 3 negg. 24x36, 2 negg. 36x24.

[102] ZOMBARIIA/ BRESCLA/ Particolart del cortile
del Broletto, 2 negg. 24x30C.

[203] LOMBARDIA/ Rovine di Castel Seprio (murefil-
re). 1 neg. 36x24.

[104] ZOMBARDIA/ CASTIGLIONE OLONA ¢ MiLA-
NOY Motivi architettonici. 2 neg. 24x36.

[105] LOMBARDIA, COMQY Particolare del poriale
della basilica di San Fedele. 1 neg. 30x24.

[106] FOMBARIDIA/ COMCY Payticolare di un poriale
del Duomo. 1 neg,. 24x306.

[107] ZOMBARDIA/ Abbazia di CHIARAVALLE (Mi-
lano), 2 negg. 24x36; 1 neg. 36x24.

[108] LOMBARDIA/ CREMONA/ Il <Torrazzos 1 neg.
30x24.

[109] LOMBARDIA/ IIMONE SUL GARDAS Motivt
svariaii. 1 neg. 24x36, 2 negg. 36x24.

[110] LOMBARDIA/ MANTOVA/ Antica fontanella. 1
neg. 24x306.

[111] LOMBARDIA/ MILANCY Ospedale Maggiore. 3
negg. 36x24.

[112] LOMBARDIA/ MILANQ/ Portale di S. Maria
della Passione, 1 neg, 24x306.

[113] LOMBARDIA/ MILANCY/ Basilica di Sant’Ambro-
gio. 1 neg. 24x306.

[124] LOMBARDIA/ MILANOY Chivstro df Sania Ma-
rigt delle Grazie. 1 neg, 24x36,

[115] ZOMBARDIA/ MIANG/ Sulle guglle del
Duomo. 3 negg. 24x36.

[116] LOMBARDIA/ CERTOSA DI PAVIA/ Particolari
della facciata delin Certosa; la lunetia é sulla faccieta
di una cappella a destra della facciata principale. 3
negg. 24x36, 1 neg. 36x24; 1 stampa su carta al bro-
muro dargento 110x80, datata ‘sett. 19647,

[117] LOMBARDIA/ PAVIA/ Part, delle facciate df
San Michele (30) (1946G) e San Fietro in Clel d'Ovo
(31). 2 negy. 24x36.

[118] LOMBARDIA/ VARESE/ a) Veduta della «Cortey
b) Parsicolare nel giardino. 2 negg. 24x30.

[119] MARCHE/ ACQUAVIVA PICENA (Ascoli Pice-
nol e} La «Roccar; b) Casa medievale. 2 negg. 30x24;
1 neg. 24x36.

[120] MARCHE/ ANCONA/ Palazzo.... 1 neg. 24x36.
[121} MARCHE/ ASCOLI PICENCY Portico in pigzza
del Popolo. 1 neg. 24x30.

[122] MARCHE/ ASCOLI FICENCY Una fontana. 1
neg. 36Gx24.

[123] MARCHE/ ASCOLI PICENO/ Particolari della
facciata della chiesa dei Santi Vincenzo e Anastasio. 2
nege, 24x36; 1 stampa su carta al bromuro d argenio
80x110, datata ‘agosto 1962, '
[124] MARCHE/ CINGOLI (Ancona)/ Chiostro. 1 neg.
36x24.

[125] MARCHE/ CINGOLI (Macerata)/ Finestre di un
patazzo. 1 neg. 24x36; 1 stampa su carfa al bromuro
drargento 80x110, datata ‘agosto [1962).

[126] MARCHE/ FABRIANO (Ancona) La piazza,
con la fontana. 1 neg. 24x36.

[£27] MARCHE/ Part. del castello di GRADARA (Ur-

hino). 1 neg. 60x40.

[128]) MARCHE/ FERMO (Ascoli Piceno)/ Particolare
della decorazione laterizia di un porigie. 1 neg.
36x24.

[129] MARCHE/ FIASTRA (Macerata)/ L'Abbazica. 1
neg. 24x36, 1 neg. 36x24.

[130] MARCEE/ LORETO (ANCONAY Particolar: a)’

della parta d'ingresso; b) della fontana det galli. 2
negg. 24x36.

[131] MARCHE/ MONTELUPONE (Maceratal’ Abba-
zia di San Fermano. 2 negg. 24x36; 2 provini di stam-
pa per contaito dai negativi; 1 stampa su carta 21 bro-
muro d’argento 80x110, datata ‘luglic 58"

[132] MARCHE/ OFEIDA (Ascoli Picenal/ Motivd di-
versi. 3 negg. 24x36.

[133] MARCHE/ OSIMO (4nconal Una finestra. 1
neg. 24x36.

[134] MARCHE/ Chiesetia romanica di SANTA MA-
RIA IN PORTO NUOVOG- alle falde del M. Conero.
(Ancona). 2 negg. 24x30.

[135] MARCHE/ RIPATRANSONE (Ascoli Piceno)/
Due motivi architetonici medievali (la trabeazione
lignea su colomna di cotto appartiene al portico di
und case del 400 in piazza Condivi 41). 2 negg.
24x306; 1 stampa su carta al bromuro d’argento 80x110,
datata ‘ag 1966,

[136] MARCHE/SAN CTAUDIO AL CHIENTY Campa-
nile. 2 negg. 36x24; 1 stampa su carta al bromuro d’ar-
gento 110x80.

[137) MARCHE/ Chiesa vomanica di Sun Vitiore del-
la Chiusa (Ancona). 1 neg. 24x36.

[138] MARCHE/ URBINQ/ Uno dei <orricini del
Paiazzo Dicale. 1 neg. 60x40.

[139] MARCHE/ Tipico architrave delle porte medie-
vali picene (now ricordo se bo scattaio questa foto ad
Asceli Piceno o nella regione civcostante: Fermo?), 1
neg. 24x34.

[140] PIEMONTE/ TORINO/ Particolari della Basili-
ca di Superga. 2 negg. 24x306. _

[141] PUGLIA/ LECCE Particolave della basilica i
Santa Croce. 1 neg. 24x36

[142] PUGLIA/ IECCE Particolare del portale della
chiesa dei Santi Niccold e Cataldo./ (manca la negati-
var. 1 smmpa su carta al bromuro dargento 110x80,
datata ‘settembre 1938,

[143) SICITIA/ AGRIGENTOY Finestve cleche alla base
del campanile della Caitedrale. 1 neg. 24x30.

[144] SICILIA/ CEFALUY intorno al Duomo. 8 negg,
24x36, 1 neg. 36x24; 1 stampa su carta al bromuro
drargento 80x110, datata ‘1959°. '

(145} SICILIA/ ERICE (Trapani) Villaggio del Turi-
sta. 1 neg. 24x36.

[146] SICILIA/ MESSINA/ Particolare delle fonlane
barocche ai Quattro Cantl, opera dello cultore Calca-
gnid, (T Quattro Canit sono wn vicordod). 1 neg. 58x40.
[147] SICILIA/ MESSINA/ Particolari dell’esterno del
Duomo. 1 neg, 60x40, 1 neg. 24x36,

[148] SICILIA/ MONREALE { Palermao)/ Esterno e cb io-
stro della Cattedrale. 3 negg. 24x36, 2 negg. 36-x24; 1
stampa su carta al hromure d'argento 80x110, datata
‘1953, 1 stampa su carta al bromuro d'argento 110x80,
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datata ‘1953".

[149] SICILIA/ PALAZZOLO ACREIDE (Siracusa)/
Teatro. 1 neg. 24x30.

[150) SFCILIA/ PALERMOY Chiostro di San Domenico.
1 neg. 36x24.

[251] SICILIA/ PALERMO/ Mozwo nella piazza del
Duomo. 1 neg. 24x36.

[152] SICILIA/ PALERMCY Farticolari della Fontana
Preforia. 2 negg. 24x36; 1 stampa su carta al bromuro
drargento 80x110,

1153] SICILIA/ RANDAZZO (Catania)/ Finestra sufla

Jfacciata laterale della chiesa di 8. Marie (sec, XIII). 2

negg. 55x39. [Una delle fotografie & riprodotia nella
Tavola VI de Le pietre delle cittd d'Ttalia).

[154] SICILIA/ SCIACCA (Agrigento)’ Lo Steripintos.
1 neg. 24x36.

[155] SICILIA/ SIRACUSA/ Forta Marina. 1 neg.
24x36. [Linquadratura & la stessa dei quella della foio-
grafia di Reberto Pane riprodotta nella Tavola XXI de
Le pietre delle cittd d'Tralial.

[156] SICILIA/ SIRACUSA/ Colonna nel palazzo ora
secle del Museo Bellomo. 2 negg. 30x24.

{1371 SICILIA/ SIRACUSA/ Teatvo greco. 1 neg.
HOX40.

[158] SICILIA/ SIRACUSA/ Particolare del Castel
Maniace. 1 neg. 24x36; 1 stampa su carta al bromure
dargento 80x110, datata 1953,

{159} SICILIA/ SHMCUSA/ Un balcone barocco. 1
neg. 24x36.

[160] SICILIA/ TRAPANI Muratura della Torre di
Ligny con caralleristica erosione della pletra. 1 neg.
24x306.

{161] TOSCANA/ Kovine dell'Abbazia di San
Galgano. 2 negg. H50x40.

[162] TOSCANA/ ABBADIA SAN SALVATORE (Sienc)/
Borgo Medievale — arco di una porta in <peperinos
(traehite). 1 neg. 24x36; 1 stampa su carta al bromuro
d'argento 80x110,

[163] TOSCANA/ABBAZIA DI SANTANTIMO presso
MONTALCING (Sienal. 2 negg. 24x36, 1 neg. 30x24; 1
stampa su carta al bromuro d’argento 80x110.

{164] TOSCANA/ ANGHIARI (Avezzo)/ T portale. 1
neg. 24x36,

[16%] TOSCANA/ AREZZ(Y Portico di Santa Maria
delle Grazie. 1 neg. 60x40.

{166] TOSCANA/ AREZZ(O/ Motivo della Fraternitd
dei Laici. Motivo di §. Maria della Pleve. Scuituva nel
Auseo. 3 negg. 24x36.

[167] TOSCANA/ BARGA/ Vedule svariate. 2 negg.
24x%36, 2 negg. 36x24.

[168] TOSCANA/ BIBBIENA/ Finestre di un paluzzo
(deterioramento dell avenaria). [Mancanc negativo(i)
e stampale)).

[185] TOSCANA/ CAPRESE MICHELANGELO (Arez-
zo) Casa di Michelangelo. 1 neg. 24x36, 1 neg.
36x24,

[170] TOSCANA/ CASTELERANCO DI SOPRA (Arez-
zol/ Motivo su un palazzo. 1 neg. 24x36; 1 provino di
stampa per contatto dal negativo; 1 stampa su carta al
bromuro d'argento 80x110,

[171] TOSCANA/ CASTIGLIONE FIORENTING! Motivi

architettontcd. 2 negg, 36x24, 1 neg. 24x36.

[172] TOSCANA/ Pieve di Cellole presso Sein Gimi-
gnano (Siena). 1 neg. 24x30.

(173} YOSCANA/ CORTONAS Convento delle Celle. 1
neg. 24x36, 1 neg:36x24.

[174] TOSCANA/ CORTONA/ Motivi del paesaggio ur-
bano. 2 negg. 24x36.

[175] TOSCANA/ «La Doganacciar presso Cutiglicano
(Pistoia)/ La chiesa alpina moderna. 1 neg. 24x36.
[£76] TOSCANA/ CUTIGLIANG (Pistoia)/ Stradetta in
salita. 2 negg. 24x30.

(1771 TOSCANA/ CUTIGLIANG (Pistoia)/ La Chiesa. 1
neg. 36x24.

(178] TOSCANA/ CUTIGLIANO (Pistoia)’ Porigle se-
condario delln Parrocchiale. 1 neg, 24x36.

[179) TOSCANA/ CUTIGLIANO (Pistoict)/ Particolare
del Palazzo Pretorio e loggetta della medesima piaz-
za. 3 negg. 24x36; 1 stampa su carta al bromure d'ar-
gento 80x110.

[180] TOSCANA/ EMPOLY Museo: chiostro e partico-
lare con iscrizione di una robbiana. 2 negg. 24x36,
[181] TOSCANA/ FIRENZE/ La «Giuditiar di Donatello
durante il trasporto nella sede attuale dalla Loggin
dei Lanzi. [1919]. 4 negg. 108x62.

[182] TOSCANA/ FIRENZE' Campanile della soppres-
sa chiesetta di.... (Via degli Alfani). 2 negg. 60x40.
[183] TOSCANA/ FIRENZE/ Basilica di Santa Croce:
monumento di Giovanni Lami. 1 neg, su lastra di ve-
o 58x40.

[184] TOSCANA/ FIRENZE/ Particolare di una delle
Jontane de Tacca in Piazza 5.5, Annunziata. 1 neg.
36x24.

{185] TOSCANA/ FIRENZE/ Puarticolare della facciata
del palazzo Budini Gattai dell Ammanati in piazza
della 8.5, Annunziaia. 1 neg. 40x60; 2 negg, 24x36; 1
stampa su carta al bromuro d'argento 80x110.

[186] TOSCANA/ FIRENZE Opere di protezione dei
monumenti della Piazza della 5.5, Annunzidta du-
rante la prima guerra mondiale, [Mancano negati-
vol(l) e stampale)].

[187] TOSCANA/ FIRENZE Opere di protezione dei
monumenti della Piazza della 5.5, Annunziata du-
rante la seconda guerra mondiale. 2 negg, 40x60; 4
negg. 60x40.

[188] [ms.] TOSCANA/ FIRENZE Motivo ornamentale
albertiano sulla facciata di . Maria Novella. 2 negg,
24x30.

[189] [ms.] FOSCANA/ FIRENZE/ Puarticolare di una
delle «mete in «mischio di Seravezzas in Pigzza S.
Mavia Noveila. 1 neg. 24x306.

[190] TOSCANA/ FIRENZE/ Palazzo Corsint sull'omo-
nimo lungarno. 1 stampa 60x37. [Venditore ambulan-
te di fiorl accanto a una finestra del palazzol.

[191] TOSCANA/ FIRENZE/ Palazzo gid dei Padri del-
le Missioni in Piazza Frescobaldi. 2 negg. 60x40; 2
provini di stampa per confatto dai negativi,

[192] TOSCANA/ FIRENZE/ Particolari del portale del
Pelazzo Marucelli Fenzl in via S. Gallo. 4 negg.
60x40, 1 neg, 40x060,

[193] TOSCANA/ FIRENZE/ Particolare della faccigia
di San Miniato al Monie. 2 negg. 24x36 e 2 stampe su
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carta al bromuro d'argento 80x110, [Una delle fotogra-
fic & riprodotta nella Tavola XXXVIL de Le pieire delle
ciitd d'Talial. .
[194] TOSCANA/ FIRENZE/ Particolare della facciala
delia chiesa di San Gaetano (distacco di un fram-
mento di pietra fovie causato da und vena di calcite).
1 neg. 36x24.
[195] TOSCANA/ FIRENZF/ 16) Demolizione dell aiti-
co sullo Spedale deghi Innocenti (1968) 17) Parti-
colare della muratura emerso sotic Fintonaco dell’ex-
convento dei Servi di Maria (Piazza 5.5, Annunzicio
). 2 negg. 24%36 ¢ 1 stampa su carta al bromuro d'ar-
gento 80x110 del soggetto 17.
[196] TOSCANA/ FIRENZF/ Processione del «Corpus
Domini» del 1971 in Piazza delia S5, Annunziata, 3
negg. 24x36.
[197] TOSCANA/ FIRENZE/ Fontand del Bianconer
uno dei bronzi, 1 neg. 107x63.
[198] TOSCANA/ FIRENZF/ Povia Sawn (Fiorglo (busso-
rilfeva col S. Giorgio e stemma di Firenze). 2 negg,
36x24: 1 stampa su carta al bromurc d’atgento 80x110
da negativo mancante, datata ‘Setternbre 1957,
[199] TOSCANA/ FIRENZF/ Fontana all angolo di via
dello Sprone con borgo S, Jacopo. 2 negg. 60x40; 2
provind di stampa per confatto dai negativi
[200] TOSCANA/ FIRENZF/ Giardino i Boboli. La
Fowntana dell’ Tsolotto. 1 neg. 24x30.
[201] TOSCANA/ FIRENZF/ Palazzo dei Carielioni in
vic. S, Antonino (Particolare della facciata), 1 neg.
60x40
[202] TOSCANA/ FIRENZF/ Voltone dingresso a San
Miniato al Monte;, muratura rustica con lapide medi-
cect. 1 neg. 24x36; 1 stampa su caria al bromuro d'ar-
gento 80x110.
[203] TOSCANA/ FIRENZF/ Bpigrafe monumentdle in
onore di Urbano VIIT in Borgo Pinti. 1 neg, 60x40.
[204] TOSCANA/ FIRENZE/ Cupola di San Lovenzo. 1
neg. 60x40.
[205] TOSCANA/ FIRENZE/ Particolare dell Ingresso
alla Villa della Pietra in Via Bolognese. 1 neg, 60x40;
1 provino di stampa per contatto dal negativo
[206] TOSCANA/ DINTORNI DI FIRENZE/ La ieve di
Cercina. 3 negg. 24x36; 3 provini di stampa per con-
tatto dai negativi. [Una delle fotografie & rdprodotta
nella Tavola 27 de Il paesaggio florentinol.
[207] TOSCANA/ FUCECCHIC/ Chiese al Poggio Sala-
martano. 2 negs. 30x24;
[208] TOSCANA/ LTICCA/ Rilievi delle stagioni sulld
facciata della Cattedrale. 1 neg. 60x40, 1 neg, 24x36.
[209] TOSCANA,/ LUCCA/ Labirinto medievale sulla
Jfaccigta del Duomo. 1 neg. 30x24.
[210] TOSCANA/ LTRCCA/ Abside del Duomo e singo-
lare arco della porta della Torre chvica delle ore. 1
neg. 36x24, 1 neg. 24x36; 1 stampa su carta al bromu-
ro dfargento 80x110 del primo soggetto.
[211] TOSCANA/ LUCCA/ Part. della facciata di 8.
Maria della Rosa. 1 neg. 24x306,
[212] TOSCANA/ LIICCA/ Modelli di misure per la se-
ta sulla facciata della chiesa di San Crisioforo. 2
negg. 36x24, 2 negg. 24x36.
[213) TOSCANA/ LUCCA/ Palazzo Micheletti. Parti-

colarve di uno scarico. (manca la negatival, 1 stampa
su carta al bromuro d’argento 110x80.

[214] TOSCANA/ LUCCA! Spigolo del Palazzo Miche-
lett. 1 neg. 60x40.

[215] TOSCANA/ LUCCA/ Spigolo del palazzo de Vec-

chio Semrinario. 1 neg. 36x24; 1 stampa su carta al .

bromuro d'argente 110x80,
[216] TOSCANA/ LUCCAS Cortile degli Svizzeri nel
Palazzo della Prefetira. 1 neg, 24x36, 1neg, 36x24; 1
stampa su carta al bromuro d'argento 110x80.
[217] TOSCANA/ LUCCA/ Rilievo altomedievale nel
Museo di Villa Guinigi. 1 neg, 24x36; 1 stampa su car-
ta al bromuro d’argento 80x110.

[218] TOSCANA/ LUCCA/ Palazzo Contront ora Pfan-
ner. 1 neg. 24%36.

[219] TOSCANA/ MASSA MARITTIMA/ Motive archi-
rettonico sulla Piazza del Diomo. 1 neg. 24x30

[220] TOSCANA/ MONIEMARCIANG (Arezzol L
Porta. 1 neg. 36x24; 1 provino di stampa per conkatto
dal negativo; 1 stampa su carta al bromuro d'argento
110x80.

[221) TOSCANA/ MONIEPULCIANG/ San Diagio. 1
neg. 107x62.

[222] TOSCANA/ MONTEPULCIANO (Stena) @) I
pozzo di Plazza del Duomo; b) sulla piazza di San
Biagic (particolari della chiesa e delia Canunica). 2
neg. 24x36, 1 neg. 30x24.

[223] TOSCANA/ MONTEPULCIANG/ Urne etritsche e
romane quale basamento del Falazzo.. 1 neg
108x62.

[224] TOSCANA/ MONTE SAN SAVINO/ Particolari
architettonici. 3 negg, 24x36, 1 neg. 36x24; 1 stampa
su carta al bromuro dargento 80x110, dami ‘u-
glio1967.

[225] TOSCANA/ Chiesa di Monte Siepi presso PAb-
bazia di San Galgano— Sfena. 1 neg. 24x30.

[226] TOSCANA/ MONTICCHIELLG (Sienal. 3 negg.
24x36.

1227] TOSCANA/ PISA/ Camposanto, 1 neg. 24x30.
[228] TOSCANA/ FISA/ Il rinoceronte — Particolare
della Porta maggiore della facciaia del Diuomo. 1
neg. 2436,

[229] TOSCANA/ PITIGLIANG ( Grossetol Fontana ed
arco sulle piazza. 1 neg. 24x36.

[230] TOSCANA/ POPULONIA/ Particolare costruttivo
alliinterno di und fomba, 1 stampa su carta al bromu-
o diargento 80x110, datata ‘maggio 1959'; manca il
negativol.

[231] TOSCANA/ POPLULONLA/ Undi tombet, 1 stampa
su carta al bromuro d'argento 110x80, datata ‘maggio
1939°, Imanca il negativol.

[232] TOSCANA/ SAN DOMENICC DI FIESOLE (Firen-
ze) Pavticolare della facciaia della Chiesa. 1 neg.
60x40.

[233] TOSCANA/ SAN DOMENICO DI FIESOLE (Firen-
ze) Antica iscrizione murata ol Riposo dei Vescovi
(ora illeggibile per la degradazione della pietra): i
in piazza vuol costrizive alle censure si deve adatiare,
i neg, 24x36.

1234] TOSCANA/ SAN DOMENICO DI FIESOLE/ La
«Badior flesolana vista dalla Via vecchia fiesolana. 1
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neg. 24x36; 1 provino di stampa per contaito dal ne-
gatvo.

[235] TOSCANA/S SAN DOMENICO DI FIESOLES
Facciate della Badia Fiesolana. 1 neg. 24x36, 1 neg.
36x24,

[236] TOSCANA/ SAN GIMIGNANC/ Motivt archiletio-
srici. 4 negg, 24x36, 1 neg. 36x24; 1 stampa su carta al
bromure d'argento 110x80.

[237] TOSCANA/ SAN MINIATO AL TEDESCO (Pisal
La Torre prima delln distruzione belfica. 1 neg. 60x40.
[238] TOSCANAS SAN MINIATO AL TEDESCO/ Motivi
architeitonici. 2 negg. 24x36, 2 negg. 36x24.

[239] TOSCANA/ SIENA/ Bifora del Palazzo Span-
nocchi (lato Banchi di Sopra). 1 neg. 30x24; 1 stampa
su carta al bromuro d'argento 110x80,

[240] TOSCANA/ SIENA/ [na cardtieristica via me-
dievale: Via della Galluzza. 2 negg. 30x24.

[241] TOSCANA/ SIENAS Chiostring del sec. XiII co-
struito dietvo Pabside di San Crisioforo, 1 neg. 24x36.
[242] TOSCANA/ SIENA/ Portale laterale del Duowio
con Madonning donatelliana. 1 neg. 24x306,

[243] TOSCANA/ SOVANA (Grosseto)/ Mativi archiler-
tonici. 2 negg. 24x36, 1 neg. 36x24.

[244] TOSCANA/ VALLOMBROSA (Firenze)l/ Balou-
stra ddi una delle cappeile nella foresta. 1 neg. 60x40; 1
provine di stampa per contatto dal negativo.

[245] TOSCANA/ LA VERNA (Arezzol/ Muvetira ri-
stices sulla via fra la Beccig e il Convento. 1 neg.
24%30. i

[246] TOSCANA/ LA VERNA/ La porta d'ingresso. 3
negg. 24x36.

[247) TOSCANA/LA VERNA) Convento della Verna,
Particolare di una robbiana. 1 neg. 24x36; 1 stampa
su carta al bromuro d'argento 80x110.

[248] TOSCANA/ VICO PANCELLORUM (Lucca)/ Part.
del portcle della chiesa. 1 neg. 24x36.

[249] TOSCANA/ VOLTERRA/ Porta Dianal neg.
24330,

[250] TOSCANA/ VOLTERRA/ Scorcio della Porta del-
UArco. 1 neg. 36x24.

(251] TOSCANA/ VOLTERRA/ Particolare della fac-

" ciatg del Palazzo det Priori. 1 neg. 24x36; 1 stampa

©40 su carta al bromuro d'argento 80x110.

il [282] FOSCANA/ VOLTERRA/ Povig di Doccola. 1
©oneg. 24x30.

. {253) TRENTING/ TRENTQY Monumento ¢ Cesdve

Battisti. 1 neg, 60x40.

0 [254] TRENTING/ TRENTO/ Motivi svariari. 3 negg.
T 24%36,

1253 UMBRIA/ ASSISI @) Basilica &i S. Francesco: b)
-omotivo drebiteflonico delle <Pro Civitate Christianar. 2
C.negg, 24x36.

1236) UMBRIA/ ASSISI (Perugia)/ Part. della bas. di

S. Francesco. 1 neg. 24x36.

_{?57] UMBRIA/ ASSISI Un chiostro della basilica di

:San Francesco. 1 neg. 36x24,

. {258} UMBREA/ ASSISI (Perugial/ Cancellata in_ferro
_bvmmto nel chiostro grande della Buasilica di San

Francesco. 1 neg. 24x306,

.___259}‘ UMBRIA/ ASSISY Facciala del Palazzo Ville-

Tani (sec. XVID); traspare sotto Uintondco la muraiii-

ra medieveale. 1 neg. 36x24. [Fotografia riprodotta nel-
la Tavola XVI de Le pietre delle citté d'lalid,
[260] UMBRIA/ ASSISY Modeiio dei tipi di laterizi
musrato sul Palazzo Comuneale, 1 neg. 36x24,
[261] UMBRIA/ ASSISI/ Santo Stefano. 3 negg. 24x36.
[262) UBMBRIA/ ASSISI (Perugia) Part. del Tempio df
Minerva. 1 neg. 24x36.
[263] UMBRIA/ ASSISY Frammento di lapide roma-
na riutilizzalo in una muratura nella piazza di San
Ruffino. 1 neg. 24x36; 1 stampa su carta al bromuro
drargento 80x110.
[264] UMBRIA/ ASSISY Un pozzo nel cortile di un pa-
lazzo. 1 neg. 36x24.
[263] UMBRIA/ BEVAGNA (Perugial/ La plazza. 1
neg. 24x30.
[266] UMBRIA/ GUBBICY alVeduta generale: h)
Teatro romano; ¢) Gasa colonica presso il Teatro ro-
marno; d) Palazzo dei Consoli e telti. 4 negg. 24x36.
[267] UMBRIA/ GUBBIO/ Morivi architeitonict: o)
Portale; b) Cortile Palazzo Ducale; i Motivo barocco
nell'interno di 3. Francesco. 2 negg. 24x36, 1 neg,
30x24.
{_268] {/MBRIA/ NARNI Motivi architettonici svariai,
6 negg, 24x36,
[269] UMBRIA/ NORCIA (Perugial/ a) un portale; b)
il Tempietto. 1 neg. 24x306, 1 neg. 36x24.
[270] UMBRIA/ ORVIETCY Poriale[Casa Falconieri). 1
neg, 60x40,
[271] UMBRIA/ ORVIETCY Portale della Casa Falco-
nieri. 1 neg. 36x24. [Fotografia riprodotta nella Tavola
XXVII de Ie pietre delle citté d Tialial.
[272] UMBRIA/ ORVIETOY a) Finestre del Palazzo del
Popolo; b) particolari delle sculture sulla fucciata del
Duomo. 3 negg. 24x36.
[273] UMBRIA/ ORVIETOQ/ Particolare di un portale
della facciata del Duomo. 1 neg. 24x30.
[274] UMBRIA/ ORVIETO/ Epigrafe sul Pozzo di S.
Puirizio. 1 neg. 24x36.
[275] UMBRIA/ PERUGIA/ I Palazzo Comundle e la
Fontana. 2 negg. 60x40.
E276] UMBRIA/ PERUGIA/ Particolare della scala del
1607 deila chiesa di §. Ercolano. 1 neg. 24x36,
(2771 UMBRIA/ PERUGIA/ Unat viuzza medievale. 1
neg, 60x40.
[278] UMBRIA/ Veduta generale i SPELLOY Rovine
presso Collepino. 2 negg. 24x36.
[279] UBEBRIA/ SPELLO (Perugial/ Poria Consolare.
1 neg. 24x36.
[280] UMBRIA/ SPOLETOY Base del campanile di San
Gregorio Maggiore costruilo con grandi cowct trattt
da opere vomane. 1 neg. 36x24 e 1 stampa su carta a
bromuro dargents 110x80. [Fotografia dprodotta nella
Tavola XXXIX de Le pietre delle citta d'Ttalial.
[281] TUMBRIA/ SPOLETCQY Particolari della facciata
della chiesa di San Pietro.l neg. 40x50, 3 negg. 24x36;
1 stampa su carta al hromuro d'argento 80x110.
[282] UMBRIA/ TODI (Perugial Avchi medicvali sui-
la Piazza. 1 neg. 60x40.
[283] UMBRIA/ TODY Finestre del Palazzo del Po-
polo. 1 neg. 60x40.
[284] UMBRIA/ TREVI (Perugia)/ Portale delia chiesa
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di 8. Emiliano (nel timpano altorilieve del sanio tra
due leoni). 1 neg. 24x30.

[285] VENETO/ ARQUA/ Tomba del Petrarca. 1 neg.
24x30. :

[286] VENETOQ, BASSSANO DFEL GRAPPA (Vicenza)/
Mura in muratura rustica a clottoli, 1 neg. 24x30.
[287] VENETO/ BASSANC DEL GRAPPA (Vicenzal
La Piazza. 1 neg. 36x24.

[288] VENETO/ BELLUNCY Palgzzo dei Signori e
stemma nel Chiostro del Seminario, 2 negg. 24x36.
[289] VENETO/ CHIOGGIA (Venezial' Un palazzetio
sulla piazza grande. 2 negg. 24x36; 1 stampa su carta
al bromuro d'argente 80x110.

[290] VENETO/ CHIOGGIA (Venezia)/ a) Tipica in-
guadratura architettonica; h) particolare della sceli,
1 neg. 24x36, 1 neg, 30x24.

[291] VENETQ/ CHIOGGIA (Venezial/ -Refuginm
peccatorums. 1 neg. 30x24.

[292] VENETO/ CONCORDIA SAGHTARIA. 2 negg,
24x306.

[293] VENETO/ FELTRE/ Motivi svariar. 5 negg.
24x36.

1204] VENETO/ PADCVA/ Prato della Valle. 1 neg.
24x30.

[295) VENETQ/ PADOVA/ Loggia del Comune. 1 neg.
BOx40.

[296] VENETO/ PADOVA/ 1l WGattamelatar di Dona-
tello. 1 neg, 60x40,

[297) VENETO/ PORTOGRUARCY Palazzetto comu-
nale/ Motivo caraiteristico dei portici. 1 neg. 24530, 1
neg. 36x24.

[298] VENETQ/ PRAGLLA/ Scalinata dellAbbazia. 1
neg. 24x36.

[299] VENEIGQ/ SIRMIONE (Veronal)/ Rovine romane
alle «Grotte di Catullor. 1 neg. 24x36.

[300] VENETQ/ SIRMIONE (Verona)/ Portico quattro-
centesco della chiesa di S. Maria Maggiore (in primo
piano une colonna miliare romana). 1 neg. 36x24.
[301] VENETO/ SIRMIONE (Veronal/ Muraturd mo-
derna in calcare locale; in unda delle fotografie la mu-
rarura poggia sulla stratificazione della stessa roccia.
2 negg. 24x306.

[302] VENETQ/ STRA/ Villa Pisani. 2 negg. 24336, 1
neg, 36x24.

[303] VENETO/ TORCELLO (Venezic). 1 neg. 24x36.
[304] VENETO/ VERONA/ Particolare delle Arche
Scafigere. 1 ncg. 24x36,

[305] VENETO/ VERONA/ Particolare della cancella-
it delle rombe scaligere. 1 neg. 24x36,

[306] VENETG/ VERONA/ Particolari dei poriall del
Duomo. 1 neg. 24x36, 1 neg. 36x24.

[307] YENEFTO/ VERONA/ Basilica di San Zeno.
Particolare del Portale e Chiosiro. 2 negg,. 24x36,

[308) VENEIO/ VERONA/ Pawticolare di una mura-
tura a ciotioli medievale nei pressi di San Zeno. 1
neg. 24x36.

[309] VENETCQ/ VERONA/ Piazza delle Erbe. 1 neg.
24x30, 2 negg. 30x24.

[310] VENETO/ VENEZIAS Attorno aifa Basilica di S.
Marco. 1 neg. 60x40; 3 negy. 30x24.

[311] VENETQ/ VENEZIA/ Particolare della facciata

i Sam Marco. 2 negg. 24x36.

1312} VENETO/ VENEZIA/ e cupole della bastlica di
San Marco viste dall'alto del campanile. 1 neg, 24x30.
[313] VENETQ/ VENEZILA/ Basilica di San Marco: Vi-
conostasi. 1 neg, 60x40.

[314] VENETO/ VENEZI4/ Particolari del Palazzo
Ducale. 2 negg. 24x36, 2 negg. 36x24.

[315] VENETO/ VENEZIA/ Pavimentazione delld
piazza prospiciente la chiesa di San Giorgio Maggio-
re. 1 neg. 24x36.

[316] VENETO/, VENEZIA/ Rocco di colonng antica
sulla quale venivana bandite le leggi della Repub-
blica. 1 neg. 36x24.

[317] VENETOQ/ VENEZLA/ La Punta della Salites 1
neg. 24x36.

[318] VENETQ, VENEZIA/ Particolare laterale della
Chiesa della Salute. | neg. 36x24.

13191 VENETOQ/ VENEZLA/ Particolari al basso della
facciata della chiesa di S. Maria Zobenigo. 2 negg.
24%36.

[320] VENETO/ VENEZIA/ Particolare della fucciata
della chiesa di San Zaccaria, 1 neg. 24x36.

[321} VENETQ/ VENEZIA/ Un «campo. Un capitello
del Palazzo Ducale, 2 negg. 24x36.

[322] VENETO/ VENEZIA/ a) porta nel cortile; b) ve-
duta sul Canal Grande. 1 neg. 24x30, 1 neg. 30x24.
1323] VENETO/ LAGUNA DI VENEZIA/ Tramonto, 1
neg. 24x30.

[324] VENETD/ VICENZA/ Part, delle Logge del
Capitano. 1 neg. 24x30.

[325] VENETO/ VICENZA/ Motivi della Basilica palla-
dictrier. 2 negg, 24x306.

[326] VENETO/ VICENZA/ Palazzo Pigafeita; part.
della facciata. 1 neg. 3624,

[327] VENETQ/ VICENZA/ Motivo della Piazza. 1
neg. 36x24.

[328] VENETO/ VICENZAS a) Cancello di una villa
b) Villa Valmarana (gila quale jorse appartiene an-
che il cancello precedente. T neg. 2'x3%0, 1 neg. 36x24.
[329] VENEZIA GIULIA/ TRIESTE Particolari della
Jacciata con elementi vimaneggiati vomari. 1 neg.
24x36, 1 neg. 36x24.

[330] VENEZIA GIULIA/ UDINE/ Nella Piazza Con-
fatvena. 2 negg, 24x36, 1 neg. 36x24.

[331] VENEZIA TRIDENIINA/ TRENTCQY Particoldre
del monumento o Dante. 1 neg. 24x30.

[332) AUSTRIA/ SALISBURGOY La statua del «Pegasos.
1 neg. 24x36; 1 stampa su carta al bromuro d’argento
6595,

[333] AUSTRIA/ VIENNA/ Un cancello settecentesco, 1

neg. 24x36; 1 stampa su carta al bromuro dzrgento
65x953.

[334] BELGIQ/ Veduie del centro di GAND. 2 negg.
40%60, 2 negg. 60x40.

1335} BELGIQ/ MALINES Un palazzo; Lo cattedrale.
2 neg. H0x40.

[336] FRANCIA/ CHARTRES/ Particolari delld Catte-
drale. 3 negg. 24x36; 3 stampe su carta al bromuro
dlargento 65x95, 3 stampe su carta al bromuro d'ar-
gento 80x110.
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1337] GERMANIA/ FRIBURGC IN BRISGOVIA/ Parti-
colare della Cattedrale. 2 negg, 60x40.

13381 GRECFA/ ATENE. 1 neg. 24x36; 2 negg. 36x24.
1339] GRECIA/ RODI/ Porta.... 1 neg. 60x40.

[340] INGHILTERRA/ LONDRA/ Stettua della Ma-
donna sulla facciata della Cattedvale di Westminster,
1 neg. 36x24; 1 stampa su carta al bromuro d’argento
05x65, 1 stampa su carta al bromuro dargento 110x80.
i341] MONACO PRINCIPATO/ Particolave di un
porigle nella Cittd Veccbia. 1 neg, 24x36.

[342] POLONIA/S CRACOVIA/ Veduta -del Wawel. 2
negg. 00x40, 1 neg. 40x60; 1 provino di stampa per
contatto dal negativo, 1 stampa su carta al bromuro
Pargento 110x80.

[%43] SVIZZERA/ BASILHA/ Una fontana. 1 neg.
60x40.

[344] TURCHIA/ COSTANTINOPOLY Motivi. 3 negg.
A0x40,

CATALOGO DELLA SEZIONE: SOGGETIT NATU-
BALISTICI B PAESAGGT

AVVERTENZA:

Sulle bustine i titoli sono dattiloscritt; la numerazione
che & stata poi utilizzata per il catalogo per meaterie &
stata aggiunta, dattiloscritta, a penna, o a matita .

CATALOGO PER MATFERIE :

ABITAZIONI RURALL RICOVERI TEMPORANEI
ECC/ Lombardia: 8/ Lazio: 9./ Puglia: 5-6-7./ Sici-
lin: 21/ Toscand:85-86-87-88-89-90-02-93-94 95
9G-166-167-168-169-1 70-181-186-1 72/ Norvegia: 9,
ALBERI SINGOLARY Abruzzi: 17 (faggio).” Calabria:
10-11 (pino  silano)/  Campania: 6 (vite)/
Iombardida: 11/ Siciliq: 15 (palme) -18 («ficus) -19
(agave)/ Toscana’ 56-57 (abete) -156 (leccio »-155-
157-158 (cipresso) - 178 (acevo)./ Grecia: 15 {vite}.
BOSCHY Emilia/ 12-13-14 (pini)./ Toscana: 16-58-
189 (castagni) -62 (abeti) -G4 (bioppi )-65 (essenze
varie) 06 {abetl) -G7 (fini} -154-161(cipressi) -159-
160 (pini e cipressi)./ Umbria: 11 (lecci).

CANALY Gregia: 1.

CARSISMCY Toscana: 61/ Venezia Giulic: 1.
CASCATES Venezic Tridenting: 2.

CENTRI ABITATT (vedute panoramiche dil/ Basili-
cata: § (Matera)./ Calabria: 5 (Pentedattilo)./ Lazio:
G (Sutri) -18 (Nemi) —19 (Capodimonte)./ Liguria: 9
(Genova)/ Marche: 9 (Recanati)/ Puglia: 8 (Poli-

grnano a Mare}/ Toscanda: 33 (Roccatederighi) —71-

185 (Siena) —72 (Pitiglianc) — 77 (Montecatini) — 78
(Curigliano).

CONFINT (Vestigia di antichi)/ Toscana: 23.

CONI DI DEIEZIONE  Abruzzi: 13/ Venezia
Tridentina: 5, ’

COSTE ALTE/  Liguria: 1-2-3-4-11/ Marche: 14/

" Puglia: 34/ Toscang: 11-22-24-25.

COSTE BASSE/ Emitlia: 16/ Marche: 11-12/ Toscana:

L 21-182,

ECONOMIA AGRICOFA/ Liguria: 8 (coltivazione a ter-
©razze) [Puglia: 10-11/ Toscana: 7-70-93 (padere) -

105 (coltivazione a lerrazza) -162-171 (podere) /

Grecia: & (coltivazione del pistacchio).

ECONOMIA FORESTALLS Fmilia: 12-13-14./ Lazio: 9./
Toscand, 16-58-G2-66-154-159-161,

ECONOMIA MERCANTILE E INDUSTRIALES Lombaqy-
dia: 2/ Umbria: 17-18./ Veneto: 10.

ECONCMIA MINERARIA/ Puglia: 10/ Sicilia: 20/
Toscana: 68-163-164-165.

ECONOMIA PASTORIZIA/ Abruzzi: 14-15/ Toscar:
G9.

BCONOMIA PESCHERECCIAY Emilia: 17/ Veneto: 7./
Norvegic: 1.

FIUMARE> CALABRO-PELORITANES Colabric: Gbis-7/
Sicilia: 4.

FORME COSTIERE DA SOMMERSIONE/ Jugoslguic: 1./
Norvegia: 2.

FORME D EROSIONE IN ROCCE MAGMATICHE! To-
wcana: 34-3740-41 4243-48-40-50-57 / Umbria: 6.
FORME DI EROSIONE IN ROCCE SEDIMENTARIE/
Emilia: 7-8./ Liguria: 5-6./ Marche: 10./ Toscana: 20.
FORME DI EROSIONE IN TERRENI ARGILLOSI SAB-
BIOSI TUFACEY Abrvizzi: 10 (Bolger di Atri)./ Emilia:
8./ Lazio: 2 (La Civita presso Bagnoregiol/ Toscana:
8-26 (Balzer di Volterra) -27-29,

FORME DI EROSIONE MARINA/ Liguria: 1-2-3-4./
Toscana: 11-44-49.

FORMFE DI EROSFONE TORRENTIZIA! Calabria: 6bis/
Lazio: 3./ Sicilia: 12-13-14./ Toscana: 28.

GHIACCIAI E TRACCE DI GHIACCIAT SCOMPARSI/
Emilia/ 4-11./ Piemonte, 2./ Svizzera: 1.

GOLE TORRENTIZIE Abruzzi: 12/ Basilicata: 7/
Lazio: 3./ Marche: 8/ Sicilic: 12-13-14./ Toscana:
133-153.

«GRAVINE: PUGLIESI E FUCANE/ Basilicata: 7./ Pu-
glici: 9.

GROTIE Marche: 15.

INONDAZIONI FLUVIALI NELLE CITTA/ Lazio: 20 (Ro-
ma)./ Toscana: 31 (Firenze),

LAGHY Basilicata: 6/ Calabria: 9/ Campania: 2./
Fmilia: 10-11/ Lazio: 17-18-19/ Lombardia: 1-3/ To-
scetnes: 52-53./ Umbria: 10/ Venero: 12,

TAGUNE/ Veneto: 1-2-3-4-5-6.

LATOMIE SIRACUSANE/ Sicilia: 23-24,

NUVOLE (Effetti di)/ Sicilic: 25-26.

PAESAGGT TIPICY Abruzzi: 1-2-2bis-3-4-5-6./ Basili-
cala: 1-2-3-4-5/ Calabria; 1-2-3-4-5-6-Gbis./ Campd-
nict: 1-2./ Emilia: 1-2-3-4-5/ Lazio: 1-2-3/ Lombar-
dia: 10/ Marche: 1-2-3-4-5-6-7/ Puglia: 1-2-3./ Sici-
Ha: 1-23-4-56-7-89-10/ Toscana; 1-2-3-4-5-G-7-8-
188. Dintowrni di Fivenze: 101-102-103-104-105-106-
107-111-112-713-174-115-116-117-118-119-121./
Umbria: 1-2-53-19./ Veneto: 1/Venezia Giulia: 1./
Grecig: 10-11-12-13-14.
RILIEVI ARTIFICIALY NELLE CITTA/ Lazio: 12 (Monte
Testaccio).

SORGENTY Sictha: 28/ Umbric: 9.

STRADE E PONIT ANTICHL Emilia: 15/ Lazio: 13/
Marche: 13./ Toscanca: 9/ Umbria: 16,
STRATIFICAZIONE DELLE ROCCE/ Calabria: 8./ Li-
guria: 7-13/ Toscana: 30-91-99-187./ Umbria: 7-8.
VEGETAZIONE Lazio: 7./ Liguria: 11-127 Sicifia: 3-
16-17-18-19./ Toscana: 58-59-60-61-181./ Germa-
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g 1.

VIULCANI E VESTIGIA DI VULCANE SPENTY Basilica-
ia: 4-5-6./ Campania: 2./ Lazio: 4-18-19./ Sicilia: 2-
10-11./ Toscana: 11-33-34-35-36-37-35-39-40-41-
42.43-44-45-46-47 / Umbria: 4-5-6.

ZONE ARCHEOLOGICHE: Abruzzi: 18/ Campania:
5./ Loazio: 13-14-15-16/ Sicilia: 1-29-30-31./ Tosca-
na: 83-98./ Venezia Giulia: 3./ Grecig: 3-4-5-6-9-10-
73-14.

ABRUZZI E MOLISE

ABRUZZI 1/ ALTOPIANC DI OVINDOLI (L'Aguiia).
[Paesaggi tipicil. 2 negg. 24x36.

ABRUZZI 2/ Dalla Fossalta sopra RIVISONDOL!
(L'Aquidla). [Pacsaggi tipici]. 3 negg. 24x36.

ABRUZZI 2bis/. La Maiella da Fara S. Martino
(Chieti). [Paesaggi tipicil. 3 negg. 24x36.

ABRUZZI 3/ Alta valle dell’ Aventino con la Maiella
sillo sfondo. [Pacsaggi tipicil. 1 neg. 24x36.

ABRUZZI 4/ Il Gran Sasso visto da Fano di Corno.
[Pacsaggl tipicil. 7 negg. 24x36; 2 stampe su carta al
bromuro d'argento 80x110, datate *1955'.

ABRUZZI 5/ 1 massiccio deila Maiella visio dalla val-
le dell’Aventing, [Pacsaggi dpicil. 2 negg. 24x36; 3
stampe su carta al bromuro d'argento 65x95; 4 stampe
su carta al bromuro d'argento §0x110.

ABRUZZT 6/ Il MONTE FUCINO visto de Alba Fucens
(L Aguite). (Paesaggi tipicil. 8 negg. 24x36.

ABRUZZI 7/ I Monti Pizi presso Palena (Chiet). 4
negg. 24x36; 2 stampe su carta al bromuro d'argento
65x93; 2 stampe su carta al bromure dargento 80x110.
ABRUZZI 8/ Gran Sasso: attorno al Canpo Impe-
ratore. 3 negg. 40x60, 2 negg. 60x40.

ABRUZZY 9/ Conlrajforti della Maiella tra Lame dei
Peligni e Palena (Chiefi), 7 negg. 24x%36; 2 stampe su
carta al bromuro d'argento 65x95.

ABRUZZI 10/ ATRI (Teramo). LeBolge. [ Forme di
erosione in terreni argillosi sabbiosi tufaceil. 4 negg,
24x36; 2 stampe su carta al bromuro d'argento 65x95.
ABRUZZI E MOLISE 11/ Da Roccamandolfi a Ca-
stelpizzuto (Campobadsso). 4 negg. 30x24; 1 stampa su
carta al bromaro d'argento 95x65.

ABRUZZI 12/ La gola del torrente Ruzzi nel gruppo
del Gran Sasso. [Gole torrentizie]. 8 negg. 36x24.
ABRUZZI 13/ Cono di deiezione che spicca perché vi-
caoperio di vegetazione presso Lama dei Peligni (Chie-
#). [Coni di deiezione]. 2 negg. 24x30; 1 stampa su
carta al bromuro dlargento 63x%95, 1 stampa su carta al
bromuro d'argento 80x11(.

ABRUZZI 14/ GRAN SASSO: gregge al pascolo a
Campo Imperatore, [Economia pastorizial. 2 negg.
40x60.

ABRUZZI 15/ GRUPFO DEL GRAN SASSO. Ricovero
di pastori presso Campo Imperatore. [Economia pasto-
rizial. 1 neg. 40x60.

ABRUZZI 16/ GRAN SASSO: fioritura a Campo
Imperatore. 1 neg. 40x60.

ABRUZZI 17/ Grande faggio nei pressi di Pescoco-
stanzo (L'Aguila). [Alberi singolari]. 2 negg. 24x36; 2
stampe su carta al bromuro d'argento 63x95, 1 stampa
su carta al bromuro dargento 80x110,

ABRUZZT 18/ Nella zona archeologica di ALBA FU-
CENS (DAquile): a)murature poligonaly b) una co-
lonna miliare romana. [Zone archeologiche]. 2 negg.
2436,

BASITLICATA

BASILICATA 1/ Paesaggio con nello sfondo il castel-
lo di LAGOPESOLE (Poienza,). [Paesaggi tipicll. 1 neg.
24%306.

BASIIICATA 2/ Alivo paesaggio sulla via tra Poternza
ze Lagopesole. [Paesagg tipicil. 1 neg. 24x36.
BASILICATA 3/ Paesaggio caratteristico sulla via tra
Potenza e Lagopesole; sullo sfondo la Moniagna del
Carmine. [Paesaggi tipicil. 5 negg. 24x36.
BASILICATA 4/ 1| MONTE VULTURE visto da ATELLA
(Potenza). [Pacsaggi tipici/ Vulcani e vestigia di vulca-
ni spentil. 4 negg, 24x30.

BASILICATA 5/ H Monte Vulture da LAGOPESOLE
(Potenza). [Paesaggi tipicl/ Vulcani ¢ vestigia di vulca-
ni spenti]. 6 negg. 24x36; 1 Stampa su carta al bromu-
ro d'argento 80x110. [Una delle fotografie & riprodotta
in Fotografia e Archilettura. La scuola fiorentina, ca-
mlogo della mostra, Firenze, 2000, p. 36).
BASILICATA 6/ I laghi di Monticchio nel gruppo del
Monte Vilrure. [Laghi/ Vulcani e vestigla di vulcani
spentil. 7 negg. 24x36.

BASILICATA 7/ MATERA/ La gravina, [Gole torrenti-

‘wie/ «Gravine puglicsi e lucanel 4 negg. 24x36; 2

stampe su carta al bromuro d’argento 80x110.
BASILICATA 8/ MATERA/ Veduta della cittd dalla
Cattedrale. [Centri abitati (vedute pancramiche dij]. 1
neg. 24x30; 1 stampa su carta al bromuro d'argento
'80x110. [Una delle fotografic & riprodotta in O. Bru-
NeTTI, Ricordi fotografict: scoperta del Mezzogiorno, in
JQUASAR, Quaderni di storia dell’architettura e restau-
o, 11 19, gennaio-giugno 1998, p. 82].

CALABRIA

CALABRIA 1/ Veduia verso lo Stretio di Messina dalle
Gambarie d'Aspromonie. [Paesaggi tipicil. 2 negg.
24x36; 1 stamnpa su carta al bromuro d'argento 65x953;
1 stampa su carta al bromuro d'argento 80x110,
CALABRIA 2/ I MONTE COCUZZO dedla strada ira
Cosenza e la costa tirvenica dopo il Passo di Potame.
[Paesaggi tipicil. 7 negg. 24x36.

CATABRIA 3/ Veduta della valle del Crati dalle alture
della Silet di Camdgliatello. [Pacsaggi tipicil. 7 negg.
24x36.

CALABRIA 4/ La valle del Crati dalle alture della Sila
di Tarsia (Cosenza). [Paesaggi tipici [luglio 19571 3
negg. 24x36; 1 stampa su carta al bromuro d'argento
80x110.

CALABRIA 5/ PENTIDATIIG (Reggio Culabria).
{Centri abitati/ Paesaggi tipicil. 7 negg. 24x36; 2 stam-
pe su carta al bromuro d’argento 65x95,

CALABRIA 6/ I gruppo del Pollino dalla altura di
SPEZZANO ALBANESE (Cosenzo). [Paesaggl tipic]. 3
negg. 24x36.

CALARRIA 6bis/ Esempio tipico di erosione iorrenti-
=it nell'Aspromonte; un forvente non lungi da
Gambarie d'Aspromonte. [Fiumares calabro-pelorita-
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ne/ Forme i erosione torrentizia/ Pacsaggl tipicil. 2
negg. 24%36; 1 stampa su carla al bromure d'argento
65x95.

CALABRIA 7/ Una fiumara della costa ionica: il
TRIONTO nella torrida estate del 1957, [Fiumare. ca-
labro-peloritane]. 1 neg, 24x36,

CALABRIA 8/ Stratificazione nella valle del Trionto.
(manca la negativa [2 negative si trovano nella busti-
na EMILIA 31). [Stratificazione delle roccel 1 stampa
su carta al bromuro d'argento 80x110.

CAFABRIA 9/ 11 LAGO ARVO nella Sila. laghil. 1
neg. 24x36.

CALABRIA 10/ Pino silano presso il Villaggio Man-
cuse (Catanzare). [Alberi singolaril. 1 neg. 36x24.
CAFABRIA X1/ Colossale pino silano presso L'ex alber-
go dell TTAS a Camigliatello (Cosenza). [Alberi singo-
jaril. 1 neg. 24x30; 1 stampa su carta al bromuro d'ar-
gento 80x110, datata sagosto 1957,

CAMPANIA

CAMPANIA 1/ Dintorni i NAPOLY Veddiita dai pres-
si del Lago Lucrino, [Pacsaggi tipicil. 1 neg. 24x30.
CAMPANIA 2/ 11 Morte Nuowvo e il Lago Lucrino net
Campi Flegrei. [Laghl/ Paesaggl tipici/ Vulcani e vesti-
gia di vulcand spenti]. 3 negg. 24x30.

CAMPANIA 3/ L'ISOLA DI CAFPRI. 11 neg. 40x60.
CAMPANIA 4/ NAPOLY Due vedute da via Cerdac-
ciolo (i tramonto verso Posillipo, lalira verso il Ve-
suvio). 2 negg. 24x30.

CAMPANIA 5/ PESTO (Salerno)/ T Tempio, [Zone ar-
cheologichel. 2 negg. 24x36; 2 negg. 36x24.
CAMPANIA 6/ Colossale pianta di vite nel Chiostro di
Santa Chiara. [Alberi singolari]. 1 neg. 36x24,

EMILIA

EMITLIA 1/ 11 MONTE CIMONE visto dalla cima del
Monte Cantiere. [Paesaggi tipicl. 5 negg. 24x36; 1
stampa su carta al bromuro (’argento 65x95 da negati-
vo diverso; 1 stampa su carta al bromuro d'argento
80x110 da negativo diverso.

EMILIA 2/ APPENNING PIACENIING/ Paesaggio di
(GROPPAREILO (Pigcenza). [Paesaggi tipicil. 8 negg.
24x30.

EMILIA 3/ Aspetti della Val di Trebbia. [Pacsaggi dpi-
cil. 3 negg. 24x36, due dei quali relativi al soggeto
CALABRIA 8.

EMILIA 4/ Appermino/ I MONTE LA NUDA dal Passo
del Cerrelo (paesaggio glaciale appenninico. [Ghiac-
cial e tracce di ghiacciai scomparsi/ Paesaggi lipicil. 3
negg. 40x60.

FEMILIA 5/ LA SANTONA (Modena)’ Paesaggio verso
il Monte Cimone. [Paesaggi tipicil. 8 negg. 24x3G; 2
stampe su carta al bromuro d'argento 65x95.

BMILIA 6/ VARANO DE’ MELEGARI {Parma). 2 negg.
24%36,

EMILIA 7/ Appenninc Emiliano: le BALZE presso Ver-
gereto (Forli). [Forme di erosione in rocce sedimenta-
riel, 1 neg. 24x36; 1 stampa su carta al hromuro d’ar-
gento 65x95,

FMILIA 8/ T «SASST DEL DIAVOLOs, forme di evosione
i un conglomeralo della Val Baganza (Parma).

[Forme di erosione in rocce sedimentaricl 3 negg.
60x40, 1 neg. 40x00; 1 stampe su carta al bromuro
drargento 110x80.

EMILIA E ROMAGNA 9/ Cdlanchi nelle colline
dell’tmolese presso RIOLO TERME {Ravenng,). [Forme
di erosione in terréni argillosi sabbiosi tufaceil. S negg.
24%36; 1 stampa su carta al bromuro dargento 80x110.
EMILIA 10/ LAGO DELLA NINFA presso SESTOLA
(Modena). (Mance la negativa). [Laghil. 1 stampa su
carta al bromuro d’argento 635x95, 1 stampa su carta al
bromure dargento 80x116.

EMILIA 11/ 1] LAGO SANTO modenese. [Ghiacciai ¢
tracce di ghizcciai scomparsi/ Laghil. 2 negg. 24x30, 1
neg. 30x24; 1 stampa su carta al bromuro d’argento
65x95, 1 stampa su carta al bromuro dargento 95x065,
L stampa su carta al bromuro d'argento 80x110, 1
stampa su carta al bromuro d'argento 110x80,

EMIIFA 12/ RAVENNA/ Nella Pineta. [Boschi/ Eco-
nomia Forestalel. 3 negg. 24x36.

EMILIA 13/ CERVIA (Ravennal/ La «pineta». [Boschi/
Economia Forestalel. 1 neg. 40x60.

EMILIA 14/ Pineta di RAVENNA, [Boschi/ Economia
Forestalel. 1 neg, 60x40,

EMILIA 15/ FIUMALBO (Modena)/ Antico ponte so-
pra un torrente in vicinanza del paese. [Strade e pontd
antichil. 2 negg. 60x40; 1 provino di stampa per con-
1atto dal negativo, datato <1946,

EMILIA 16/ CATTOLICA (Forli). 1 neg. 24x36.
EMILIA 17/ RIMINI/ La pesca sul molo. [Economia
peschereccial. 1 neg. 24x36.

LAZIO

LAZIO 1/ La regione tra Gradoli ¢ Letera a N-O del
Lago di Bolsena. [Pacsaggi lipicil. 4 negg. 24x30.
TAZIO 2/ Jg Civitar presso Bagnovegio (Vilerbo).
[Forme di erasione in terreni argillosi sabbicsi tfacel/
Paesaggi tipicil. 4 negg. 24x36.

LAZIC 3/ Il Fosso dell Infernaccio tra Attigliano (Ter-
ni) e Montefiascone (Viterbo). [Pacsaggi tipicl/ Forme
di erosione torrentizia/ Gole tomrentiziel. 5 negg.
24x36.

LAZICQ 4/ CUPAELLO (Rietd)/ Struttura sferotdale del
minuscolo vulcanetto di Cupaello. [Vulcani e vestigi di
vulcani spenti. 1 neg. 60x40.

IAZIO 5/ ROMA/ VILLA BORGHESE. 1 neg. 60x40; 1
provine di stampa per contatto dal negativo.

LAZTO 6/ SUTRI (Viterbo). [Centri abimtil. 1 neg.
24x36,

LAZIO 7/ Vegelazione presso Fiuggi. [Vegetazionel, 1
neg. 60x40.

IAZIO 8/ ROMA/ Veduta dal giardino del Campido-
glio. 1 neg. 24x36; 1 stampa su carta al bromuro dar-
gento 80x110.

LAZIO 9/ Ricovero di bosceioli presso Fiuggi. [Abi-
tazioni rurali, ricoveri temporanei, ecc./ Economia fo-
restalel, 1 neg. 40x60; 1 stampa su carta al bromure
d'argento 80x110.

LAZIOD 10/ SUBIACO (Roma)/ Ingresso al Sacro Spe-
co. 1 neg. 24x36,

LAZIQ 11/ Nelle ville di TIVOII (Roma). 3 negg.
24%36.
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LAZIO 12/ ROMA/ Monte Testaccio. [Rilievi artificiali
nelle cirtil. 4 negg. 24x36.

LAZIO 13/ ROMA/ Via Appia e «Castel Rotondo sulla
Via Appia. [Strade e ponti antichi/ Zone archeologi-
chel. 1 neg. 40x60, 1 neg. 24x30, 1 neg. 36x24; 1 stam-
pa su carta al bromuro dargento 80x110, 1 stampa su
carta al bromuro d’argento 110x80.

FAZIO 14/ CERVETERI (Romal/ Tombe etrusche a tu-
mulo. (Zone archeologichel. 1 neg. 24x36.

IAZFO 15/ TIVOLY Villa Adviana. Vedute varie. [Zo-
ne archeclogiche]. 8 negg. 24x36, 1 neg. 36x24.
LAZIO 16/ ROMA/ Nel Foro Romano. [Zone archeolo-
gichel. 1 neg. 24x36, 1 neg. 36x24.

LAZIO 37/ Stato del Lago di Cantelmo presso Fiuggl
nel 1942 [Laghil, 2 negg, 40x60,

LAZIO 18/ Lago di Nemi e vedute di Nemi (Roma).
[Centri abitati/Laghi/ Vuleani e vestigia di vulcani
spentil. 11 negg, 24x306; 2 stampe su carta al bromuro
drargento 80x110.

FAZIO 19/ LAGO DI BOISENA (il paese della foro al
centro é Capodimonte). [Centri abitati/ Laghi/ Vulcani
¢ vestigia di vulcani spenti]. 3 negg. 24x306; 1 stampa
su carta al bromuro d'argento 80x110, datata «=aprile
1960

LAZFO 20/ ROMA/ Targhetle cot Huelli raggiunti nelle
inondazioni del Tevere sulla facciata di Santa Maria
sapra Minerva. {nondazioni fluviali nelle cital. 2
negg. 24x36, 1 neg. 36x24.

LIGURIA

EIGUREA 1/ La costa a PORTOVENERE (La Spezia),
[Coste alte/ Forme di erosione marinal. 6 negg. 24x36,
2 negg, 36x24.

LIGURIA 2/ La costa a ZOAGLL [Coste alte/ Forme di
erosione marinal. 1 neg. 80x40.

EIGURIA 3/ Tra PARAGG! e SATA MARGHERITA LI-
GURE (Genova). La costa nel conglomerato plicceni-
co. [Coste alte/ Forme di ercsione marina/ Stratifi-
cazione delle roccel. 4 negg. 24x36; 1 stampa su carta
al bromuro d'argento 80x110 datata «giugno 1957
IIGURIA 4/ Punta del Faro a Portofine (Genova)
(congiomeraio pliocenica), [Coste alte/ Forme di ero-
sione marinal. 1 neg. 24x36, 1 neg. 36x24.

EIGURIA 5/ Massi di sexpenting o Sussetia (Ia Spe-
=ia) nell Appevinino Ligive. [Forme di erosione in roc-
ce sedimentarie]. 7 negg. 24x36, 2 negg. 36x24.
LIGURIA 6/ Nella valle dell Aveto. Forme di erosione
nell'arenaria grossolana. [Forme di erosione in rocce
sedimentarie], 2 negg. 60x40.

LIGURIA 7/ Stratificazione delle arenarie assai gros-
solane nella valle dell' Aveto. [Stratificazione delle roc-
cel. 1 neg. 60x40.

LIGURIA 8/ Coltivazione a tervazze della vigna a
RIOMAGGIORE (La Spezia). [Economia agricolal. 2
negg. 24x30.

LIGURIA 9/ Veduta di Genova. [Centri abitatil.  neg.
40x60.

LIGURIA 16/ Tramonti da Zoagh, 2 negg. 60x40,
LEGURIA 11/ Nervi (Genova)/ ) veduta della costa;
hi palme in un pearco. [Coste alte/ Vegetarionel. 2
negg. 24x30, 1 neg. 36x24.

LIGURIA 12/ LEVANTOY Agave. [Vegetazionel. 1 neg.
36x24,

LIGURIA 13/ TRA RIOMAGGIORE ¥ MANAROLAS
Stratificaziond lungo la Via dell' Amores. [Stratificazio-
ne delle roceel], 11 negg, 24x36.

LIGURIA 4/ PORTOFINO, [Centri abitati]. 5 negg.
24x30. ' ‘

EIGURIA 15/ VENTIMIGLIA/ Giardine della Mowtola.

3 negg. 24x36.

LOMBARDIA

LOMBARDIA 1/ COMO (Lago dil Tramownto. [Laghil,
1 neg. 24x36.

LOMBARDIA 2/ MANTOVA/ Il anercaio delle erbes.
[Economia mercantile e industriale]. 1 neg. 24x36.
LOMBARDIA 3/ TREMEZZO ( Comn)/ Vegelazione
nel parco della Villa Carlotta. [Laghil. 3 negg. 24x36; 1
stampa su carta al bromuro dlargento, datata «ottcbre
1963,

LOMBARDIA 4/ IAGO MAGGIORE/ Iscla Bella: a)
Tervazze; b) Fiovi di lIoto. 1 neg. 24x36; 1 neg, 30x24.
LOMBARDIA 5/ LAGO MAGGIORE Kola del Pesca-
tord, [Laghil. 2 negg. 24x36;

FOMBARDIA 6/ TAGO MAGGIORE/ Laveno. 1 neg.
24x36.

LOMBARDIA 7/ LAVENO (VARESE)/ Tl porticciolo sul
Lago Maggiore. 1 neg. 24x36.

LOMBARDIA 8/ CASTIGLIONE OLONA/ Vecchie case.

rustiche sull’Olona. [Abitazionl rurali; ricover tempo-
ranei ecc]. 1 neg. 24x36.

EOMBARDIA 9/ San Memete sul Lago di Lugano. 1
neg. 24x36.

LOMBARDIA 10/ BELIAGIO (Como)/ Faesaggio da
Villa Serbeliont. [Passaggi tipicil. 1 neg. 24x30.
LOMBARDIA 11/ VARESE/ Colossale «cedro» nel Par-
co. 1 neg. 24x36, 1 neg. 36x24,

MARCHE

MARCHE 1/ Nei pressi di LORETO (Anconal/ Pae-
saggio marchigiano. [Paesaggi tipicil. 3 neg. 24x36.
MARCHE 2/ Paesaggio collinare: nello sfondo il
Morite Conero. [Paesaggt tipicil. 2 negg. 24x36.
MARCHE 3/ PIETRARUBBIA (Urbino). [Pacsaggi tipi-
cil. 5 negg. 24x36.

MARCHE 4/ SAN LEO (Urbino). / La foto 19 veduia
verso Savt Leo; la 20 vedsta da San Leo, [Pacsaggi tipi-
cil. 2 negg. 24x36.

MARCHE 5/ Il Monte Conero visio dalla splaggica di
Porto Recanati. [Pacsaggi tipicil. 6 negg. 24x36.
MARCHE 6/ Il MONTE CARPEGNA. [Paesaggi tipicil.
4 negg, 24336,

MARCHE 7/ I SASSO SIMONE e # SIMONCELLO,
[Paesaggi tipicil. 12 negg. 24x36; 2 siampe su carta al
bromuro dargento 65x95.

MARCHE 8/ fa GOLA DELLA ROSSA. [Gole torrenti-
ziel. 4 negg. 24x36, 1 neg. 36x24.

MARCHE 9/ Vedula di Recanati (Mdacerata). [Centri
abitati]. 1 neg. 24x306. ‘
MARCHE 10/ Forme di evosione wnelle arenarie tra
Arguate del Tronlo ed acquasanta Terme (Ascoli
Piceno). [Forme di erosione in rocce sedimentarie]. 3
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negg. 24x36; 3 stampe su carta al bromuro dargento
80x110.

MARCHE 11/ La foce del Fiume Potenze, [Coste bas-
sel. 1 neg. 24%30,

MARCHE 12/ PORTO RECANATY La spiaggia nel
1958, [Coste bassel. 1 neg. 24x30.

MARCHE 13/ SANTA MARIA IN POTENZA presso
PORTO RECANATI/ Antico pone romanoc abbando-
nato dal fiume Potenzd ed ora incorporalo in und
casa colonicd. [Strade e ponti antichi]. 1 neg, 24x306; 1
stampa su carta al bromure d'argento 80x110,
MARCHE 14/ Costa alia in corrispondenza del Mon-
te Conero, Spiaggia a Porte Recanati (Maceraia).
[Coste altel. 2 negg. 24x30.

MARCHE 15/ La grotta di Frassassi. [Grotte], 1 neg.
24x36.

PIEMONTE

PIEMONTE 1/ Monte Chétif presso COURMAYEUR
(Aosta). 1 neg. 60x40; 1 stampa su carta al bromurc
d'argento 110x80.

PIEMONTE 2/ Ghiacciaio della Brenva nel 10285,
COURMAYEUR (Aosta), {Ghiaccial e tracce di ghiacciai
scomparsil. 3 negg, 60x40; 2 provini di stampa per
contatto dai negativi; 1 stampa su carta al bromurc
d'argento 110x80, datata <Agosto 1927

PUGLIA

PUGLIA 1/ La collina di Castel del Monte. [Pacsaggi
tipicl. 1 neg. 24x36; 1 stampa su carta al bromuro
d'argento £0x110.

PUGEIA 2/ Paesaggio dalla ciitd di TROIA (Foggia).
[Paesaggi tipicil. 7 negg. 24x36; 2 stampe su carta al
bromuro d’argento 110x80 datate «1955.

PUGEIA 3/ La costa intorno a Capo d'Otranto. [Pac-
saggi tipici/ Coste alte]. 8 negg. 24x30; 4 stampe su
carta al bromuro d'argento 80x110 datate «195%».
PUGLIA 4/ Pori Badisco pressc Capo ' Otranto. [Co-
ste alte]. 2 negg. 24x36; 1 stampa su carta al bromuro
drargento 80x110,

PUGLIA 5/ «Trulli> nella Valle di Pirre. [Abitazioni ru-
rali, ricover temporanel, eccl. 2 negg. 24x30; 1 stam-
pa su carta al bromure d'argento 80x110 datata <1955,
[Una delle fotografie & riprodota in O. BRrUNerm,
Ricordi fotografici: scoperta del Mezzogiorno, in
CQUASAR, Quaderni di storia dell’architettura e restau-
shroe 1. 19, genmajo-giugno 1998, p. 85).

o PUGLIA 6/ FASANO (Brindisi) «Truifi-. [Abitazioni
rurali, ricoverl temporanei, ecc.]. 1 neg. 24x36; 1 stam-
pa su carta al bromure d'argento 80x110 datata «1955.
PLUGIIA 7/ ALBEROBEILO (Baril/ Tetti di «trulli.
[Abitazioni rurali, ricoveri temporanei, eccl, 1 neg.
L 24%36,

s PINGLEA 8/ POLIGNANO A MARE (Bari). |Centri abi-
tatil. 1 neg. 24%36, 1 neg. 30x24; 1 stampa su carta al
<+ bromuro d’argento 80x110 datata «1955,

. PUGLIA 9/ GRAVINA DI PUGLIA (Barid)/ La «ravi-
; ntar. [Gravines pugliesi e lucanel. 5 negg. 24x30; 3
.~ stampe su carta al bromuro d'argento $0x110 datata
<1055
| PUGEIA 10/ Preparazione di un campo wei pressi di

OTRANTO. [Econoemia mineraria/ Economia agricclal.
1 neg. 24x30; 1 stampa su carta al bromuro d'argento
80x110 datata «1955,

PUGLIA 11/ Olivi presso Otranto. [Fconemia agrico-
lal. 1 neg. 24x36; 1 stampa su carta al bromuro d'ar-
gento 80x110 datata <1955,

SICILIA

SICILIA 1/ Paesaggio dei Colli Iblet; in primo plano il
Castello Eurialo (Siracusa), [Pacsaggi tipici/ Zone ar-
cheologichel. 1 neg. 24x36; 1 stampa su carta al bro-
muro d'argento 80x110 datata <1953,

SICIEIA 2/ TAORMINA (Messina) Vedute wverso
FEtna. [Pacsaggi tipici/ Vulcani e vestigia di vuleani
spentil. 4 negg. 24x36; 2 stampe su carta al bromuro
d’argento 80x110 datate <1953,

SICIEIA 3/ SIRACUSA/ Caratteristico profilo di
paesaggio sivacusano con la tipica vegetazione, Pae-
saggi tipicl/ Vegetazionel. 1 neg. 24x36; 1 stampa su
carta al bromure d'argento 80x110 datata «1953».
SICHLIA 4/ Vedute della valle della «fiumarar di Flu-
medinisi (Messing). [Fiumarer  calabro-peloritane/
Paesaggi tipicil. 6 negg. 24x36; 3 stampe su carta al
bromure d'argento 80x310.

SICILIA 5/ PALERMO (dintorii di) Monte Pellegrino
visto dalle alture di Bellolampo. [Pacsaggi tipicil. 6
negg. 24x36; 2 stampe su carta al bromuro d'argento
80x110 .

SICILIA 6/ Monti Peloviiani. Panovama da GESSO
(Messina,). [Paesaggi tipici). 2 negg. 24x36.

SICILIA 7/ PALERMO (dintorni di), Veduta da S. Ma-
ria del Gesii. [Paesaggi tipicil. 1 neg. 24x36.

SICEHLIA 8/ PALAZZOLO ACREIDE (Siracusa). Veduta
dlei Monti Ihlei. [Pacsaggi tipicil, 1 neg. 24x36.
SICILIA 9/ AGRIGENTOY Paesaggio dalla valle dei
templi. [Paesaggi tipicl/ Zone archeclogichel. 1 neg,
24x36.

SICTEIA 10/ Campi i lava sulla via dell Fina (sol-
tanéo in una delle foto si nota un alberello). [Paesaggi
tipici/ Vulcani e vestigia di vulcani spenti]. 6 negg.
24x36; 4 stampe su carta al bromuro d'argento 80x110
datate «1953-.

SICIEIA 11/ Isola di STROMBOLI dal lato della «Scia-
v del fuocor. [Vulcani e vestigia di vuleani spenti]. 3
negg. 24x36; 1 stampa su carta al bromure dargento
80x110, 1 stampa su carta al bromuro d'argento 65x95.
SICILIA 12/ Nei Colli Ihei: una «avar presso Noto
Vecchia (Siracusa). [Forme di erosione totrentizia/
Gole torrentizie]. 1 neg. 24x30; 1 stampa su carta al
hromuro d'argento 80x110 datata <1953,

SICILIA 13/ Gola dell’ Alcantara incisa nei basalti et-
nei (Catania). [Forme di erosione lorrentizia/ Gole
torrentiziel. 2 negg. 60x40; 1 stampa su carta al bro-
mure d'argento 110x80.

SICILIA 14/ Vallecola nei calcari deghi Iblei tra la
Scala Greca (Sivacusa) ed i Castello Furialo. [Forme
di erosione torrentizia/ Gole torrentizie]. 1 neg. 24x30,
1 stampa su carta al bromure d’argento 80x110 datata
«1953,

SICILIA 15/ MESSINA/ Palme sul Lungomare. [Alberi
singolard]. 1 neg. 60x40.
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SICILIA 16/ CATANIA/ Vegetazione nella Villa
[Vegetazione], 3 negg. 60x40.

SFCILIA 17/ TAORMINA (Messinal/ Lo vegetazione
su una pavete calcarea. [Vegerazionel. 1 neg. 24x36; 1
stampa su carta al bromuro d'argento 80x110 datata
1953,

SICILIA 18/ PAIRRMOY «Ficuss ed altre plante nel
giardino presso il palazzo dello «Sterts. [Vegetazione].
3 negg, 248306,

SICILIA 19/ SEGESTA (Trapawil Agavi di fronie al
Temprio. [Vegetazione|. 1 neg. 36x24.

SICILIA 20/ SIRACUSA/ Cava nei calcari tra la cittd
e Castello Furialo. [Economia minerarial. 1 neg, 24x36;
1 stampa su carta al bromuro d'argento 80x110 datata
1953,

SICILIA 21/ DINTORNI DI SIRACUSA/ Caset colonice
nelle regione Targia. [Abitazioni rurali, ricoveri prov-
visori, ecc. 1 neg. 24x36.

SICILIA 22/ MESSINA/ E porto visto dalla Clrconval-
lazione. 1 neg, 24x30.

SICILIA 23/ SIRACUSA/ Groita dei Cordari. |Latomie
siracusane]. 1 neg. 40x60, 2 neg. 24x36; 2 stampe su
carta al bromuro dargento 80x110 dai negativi 24x30,
datate 1953,

SICILIA 24/ SIRACUSA/ Latomia dei Cappuccini. [La-
tomie siracusane]. 1 neg. 24x36; 1 stampa su carta al
bromure d'argento 80x110 datata «1953s.

SICILIA 25/ PALERMOQ/ Effertt i nubi sul mave,
[Nuvole (Effetti di). 2 negg. 24x36.

SICILIA 26/ Effeti i nubi sullo SIRATTO I MESSI-
NA. [Nuvole (Effetti dD. 1 neg. 40x00, 1 neg. 36x24; 1
stampz su carta al bromuro dargente 110x80 dal ne-
gativo 36x24.

SICIEIA 27/ Stretto i MESSINA. 2 negg. 40x60, 1 neg.
60x40,

SICILIA 28/ SIRACUSA/ Lo Fonte Aretusa. [Sorgentil.
1 neg. 24x36.

SICIEIA 29/ AGRIGENICOY Nella zona dei Templi.
[Zone archeologichel]. 3 negg. 24x36.

SICILIA 30/ SIRACUSA/ Castello Euriclo. [Zone ar-
cheologiche]. 1 neg. 24x36.

SICILIA 31/ Rovine di un femprio di SELINUNTE (Tra-
pani), [Zone archeclogiche]. 1 neg. 24x30.

SICILIA 32/ TRAPANY Tramonto sul porfo. 2 negg.
24x36.

TOSCANA

TOSCANA 1/ Paesaguio entiapbenninico do CERTAL-
DO (Firenze). [Paesaggi tipici,

1 neg. 24x30.

TOSCANA 2/ POPPI (Firenzel Veduta dal Castelio
sul bacino dell Armo. [Pacsaggi tipicil. 2 neg. 24x36.
TOSCANA 3/ Aspeiti del paesaggio ne diniorni del
Monte della Verna (Arezzo). [Paesaggi tipicil. 3 negg.
24x36.

TOSCANA 4/ POPPI (Firenze)/ Veduta dal Castelllo
in direxione della Verna. [Paesaggi tpicil. 1 neg.
24x36.

TOSCANA 5/ La vale defla Lima vista dalla Croce
presso Cutigliano (Pistoia). [Paesaggi tipicl]. 5 negg.
24x36.

TOSCANA 6/ Vedute dal Passo della Collina nell' Ap-
penmino Tosco-emiliano. [Paesaggl tipicil. 2 negg.
62x107.

TOSCANA 7/ Marerama: poggt ulivall e piana bonifi-
cata visti de Campiglia Mariftima (Iivorna). [Paesag-
gi tipici/ Economia agricola). 1 neg. 24x36; 1 stampa
su carta al bromuro d’argento 80x110 datata «1955-.
TOSCANA 8/ SALTING (Firenze) Vedute del Valdar-
1o superiore, [Pacsaggi tipicl/ Forme di erosione in
terrent argillosi sabbiosi Tufaceil, 5 negg. 24x30; 5
stampe su carta af bromuro d'argento 80x110.
TOSCANA 9/ Tra Gallicano e Fornovolastro (Lucca)
Tungo «i piti sentier che vede ol Forno..» (Ariostc).
[Strade e ponti antichil. 1 neg. 24x36.

TOSCANA 10/ SAN PELLEGRINO IN ALPE (Luccal/
Asperti superficiali deil arenaria. 2 negg, 40x60. [Una
delle fotogratie ¢ riprodotta in Fotografia e Archilet-
turet. Lo scuola fiorending, catalogo della mostra, Fi-
renze, 2000, p. 351

TOSCANA 11/ ISOLA DI CAPRAIA/ Forme costiere:
arco naturale di erosione sulla costa vecideniale, [Co-
ste alte/ Forme di erosione maring/ Vulcani e vestigia
di valcani spenti]. 2 negg. 60x40.

TOSCANA 12/ 1] Passo dell’ Ospedalaccio presso SAS-
SALBOY Si scorga la testata della frana detta lu LAMA
dell’Ospedaiaccio, ed in primo pionc Punico affiora-
mento di scisti cristalling nell' Appennino settertriond-

fe: 11930 circal. 1 neg. 60x40; 1 stampa al bromuro

d'argentc 110x80.

TOSCANA 13/ la wvalle del Torrenle Rosaro presso
SASSALBOY (i paese é Sassalbo; la chiazza bianca un
affioramento di gessi triasici; la frana sullo sfondo ¢
da «Lama dell’ Ospedalaccio, sulle pendici del Mownte
Acuto). 1 neg. 60x40; 1 stampa al bromuro dargento
110x80.

TOSCANA 14/ Le Alpi Apuane tra Fornovolasco (Luc-
ca) ed 4l passo di Pietrosciana. 5 negg. 24x36.
TOSCANA 15/ Le alpyi apuane viste da Forno Volasco
(Tucca). 12 negg. 24x36; 1 stampa su carta al bromuro
d'argento 80x110 datata «<Aprile 1957,

TOSCANA 16/ 1l Monte Procinto nelle Alpi apuane vi-
sto da Siazzema (Lucca). Castagneti che rivesiono i

Hanchi delle valli. [Boschi/ Economia forestale]. 5

nege. 24x30, 4 negy, 36x24; 1 stampa su carta al bro-
mure 80x110 datata «giugno 1957

TOSCANA 17/ 1l Monge della Verna, 6 negg. 24x36; 1
stampa su carta al bromuro 635x95.

TOSCANA 18/ ARCIPELAGG TOSCANCQY Campese
nell’isola del Giglio./ (manca la negativa). 1 stampa
su carta al bromuro 80x110.

FOSCANA 19/ DARGENTARIO visto da Ansedonia.
Omance ki negativad. 1 stampa su carta al bromuro
80x110.

TOSCANA 20/ LA VERNA (Arezzol I «sassor del con-
vento [Fomme di erosione in rocce sedimentarie]. 1
neg. 24x306,

TOSCANA 21/ «Tomboliy dell ARGENTARIO./ (manca
la negativa). [Coste baussel. 1 stampa su carra al bro-
muro 80x110.

TOSCANA 22/ Promontorio del Romito presso LIVOR-
NO. 1 neg. 24x36.
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TOSCANA 23/ Passo della Croce Arcana (In und
delle forografie un cippo di confine tra Hl Ducato di
Modena e Granducato di Toscana). [CONFINI (vesti-
gia di antichi)]. 2 negg. 24x36.
TOSCANA 24/ ANTIGNANO (Livorno) Aspelti dello
cosia, [Coste altel. 1 neg, 62x108, 1 neg. 108x62.
TOSCANA 25/ 1l «Salto alla Cervia presso Viareggio.
[Coste alte], 1 neg, 60x40.
TOSCANA 26/ VOLTERRA (Fisa)/ «fe Bajze, [Forme
di erosione in tetreni argillosi sabbiosi tufacei]. 8 negg.
24x36; 2 provini di stampa per contatlc da negative.
TOSCANA 27/ Forme di evosione nel terveni villa-
Sfranchiani nel Valdarno Superiore presso Momtemar-
ciano (Arezzo), [Forme di erosione in terreni argillosi
sabbiosi tufaceil. 2 negg. 24x36; 2 provini di stampa
per contaito dai negativi.
TOSCANA 28/ I torvente Limentra presso il Passo del-
la Collina nell Appennino seftentrionale Tosco-emilia-
1o, [Forme di erosione torrentizial. 1 neg. 108x62.
TOSCANA 29/ Forme di evosione nelle argille ploce-
niche di Totano presso Palaia (Pisa). [Forme di ero-
sione in terreni argillosi sabbiosi tufaceil. 8 negg,
24x36; 3 stampe su carta al bromuro d'argento 80x110
datate «1955»,
FOSCANA 30/ BADIA PRATAGIIA pressoc PGPPT
(Arezzo) Stratificazione nelle avenarie, [Stratificazio-
ne delle roccel. 1 neg. 24x36; 1 stampa su carta a bro-
muro d'argento 80x110.
TOSCANA 31/ FIRENZE/ Alfuvione del 4-XI-1966. a)
3 vedute della Pivzza 8.5 Annunzialie; h) una della
Jontana della Piazza S.8. Annunziaia; ¢ una pan-
ching del giardino di Piazza D'Azeglio sospesa sul re-
cinto di una fontana di Piazza 5.5 Anvunziata; d) il
segro dell’altezza raggiunta daile acque su un albero
di Piazza 13'Azeglio e su un pilastro del portico della
Busilica della S.5. Annunziata. 8 negg. 24x30, 1 neg.
36x24.
TOSCANA 32/ L'Arno a Firenze dal vecchio ponte di
S, MNiceold, Inondazioni fluviali nelle cittal. 1 neg.
108x62.
TOSCANA 33/ Veduta del colle di ROCCATEDERIGHT
(Grosseto). (la zona formata della liparife emerge
bruscamente dalle vocce sedimenidrie circostaniil.
Centri abitat/ Vulcani e vestigia di vuleani spentf}. 2
negg, 40x60,
TOSCANA 34/ Regione vwlcanica del Campigliese
(Livornol, Forme di disfacimento della Iiparife tra i
Pianali e la Bufalareccia. [Forme di erosione in rocce
magmatiche/ Vulcani e vestigia di vulcani spenti], 1
neg. 60x40; 1 provine a contatto dal negativo; 1 stam-
pa su carta & bromuro d'argento 110x80.
TOSCANA 35/ ISOLA DI CAPRAIAS Aspetti della Pun-
ta dello Zenobito. [Vulcani e vestigia di vulcani spent].
1 neg. 65x93; 4 negg. 95x065.
TOSCANA 36/ ISOLA DI CAPRAIA/ TORRE DELLO ZK-
NOBITO (all’'estremiid meridionale dell'Tsola). [Vulea-
ni ¢ vestigia i vuleani spenti]. 2 negg. 60x40; 2 provi-
ni di stampa per contatto dai negativi,
TOSCANA 37/ ISOLA DI CAPRAIA/ Aspeito dellinter-
no con forme di evosione dell andesite. [Forme di ero-
slone in rocce magmatiche/ Vuleani e vestigia di vul-

cani spentil. 1 neg. 60x40; 1 stampa su carta al bromu-
ro d'argento 110x80.

TOSCANA 38/ REGIONE VULCANICA IDEL CAMPI-
GLIESE. Aspetti dovuti alla fessurazione magmatica
{pseudostratificazione ecc.) nelle Hparitd, Vulcani e
vestigia i vulcani spentil. 1 neg. 40x00, 2 negg.
60x40; 3 provini di stampa per contatto dai negativi; 2
stampe su carla al bromuro d'argento 110x80.
TOSCANA 39/ L'affioramento granitico del Boiro at
Marmi presso Campigha Marittime (Livornos. [Vul-
cani e vestigia di vulcani spentil. 1 neg, su lastra di ve-
tro 60x40; 1 provino di stampa per contatto dal negati-
vo.

TOSCANA 40/ Regione vulcanica di ROCCASTRADA
(Grosseto). Fungo di evosione presso il Casale Cami-
wnino (lo base in liparite caolinizzatd; il cappello di k-
parite fresca). [Forme di ercsione in rocce magmati-
che/ Vulcani e vestigia di vulcani spenti]. 2 negg.
60x%40.

TOSCANA 41/ Regione vilcanica di ROCCASTRADA
(Grosseto). Forme di erosione della liparite nel luogo
detio «I Grottons. [Forme di erosione in rocce magma-
tiche/ Vulcani ¢ vestigia di vulcani spentil. 1 neg. su
lastra di vetro 60x40; 6 negg, 60x40.

TOSCANA 42/ MONTE AMIATA/ L vetta « maiss del
monte (1932) 4 Leica 1961, [Forme di erosione in
rocce magmatiche/ Vulcani e vestigia di vulcani spen-
dl. 1 neg. 40x60, 3 neg. 60x40; 1 neg. 24x36, 1 neg.
36x24; 1 provino di stampa per contatto da negativo
40x60.

TOSCANA 43/ MONTE AMIATA/ Forme di erosione
nella trachife. [Forme di erosione In rocce magmati-
che/ Vulcani e vestigia di vuleani spentil. 4 negg.
60x40; 1 provino di stampa per contatto da negativo
60x40; 1 stampa su carta | bromuro dlargento 110x80,
TOSCANA 44/ ISOLA DI CAPRAIA/ Forme costiere.
[Forme di erosione marina/ Vulcani e vestigia di vulea-
ni spentl. S negg. 60x40; 1 stampa su carta I bromuro
dargento 110x80.

TOSCANA 45/ RADICOFANI (Siena/. Veduta generale
della collina vulcanica emergenite dalle argille plioce-
niche. [Vulcani e vestigia di vulcani spent]. 1 neg.
40x60; 1 provine di stampa per contatto dal negativo
40x00.

TOSCANA 46/ RADICOFANI (Sienay’ Aspetii deile
rocee vulcariche. [Vuleani e vestigia di vulcani spenti].
2 negg. 60x40; 2 provini di stampa per contatto daj ne-
gativi 60x40; 1 stampa su carta 1 bromuro d’argento
110580,

TOSCANA 47/ MONTECATINI IN VAL DI CECINA (Pi-
sa)/ Aspetti della roccla vulceriica (selagire). [Vulcani
e vestigia di vulcani spentil. 1 neg. 60x40; 1 stampa su
carta | bromuro d'argento 110x80.

TOSCANA 48/ ARCIPELAGO TOSCANCQY ISOLA DEL
GIGLIQY Stngolare forma di erosione nel grawnito sor
montata da un tabernacolo./ (manca la negativa).
[Forme di erosione in rocce magmatichel. 2 stampe su
carta al bromuro d'argentc 110x80.

TOSCANA 49/ ARCIPELAGO TOSCANQ/ ISOFA DEL
GIGLIQY Forme di erosione maring nella costa grani-
ticas, [Forme di erosione in rocce magmatiche/ Fotine
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di erosione marinal. Manca il negativo; 1 stampa su
carta | bromuro dargento 80x110 datala «sett. 195%.
TOBCANA 50/ ISOLA DEL GIGLIO/ Forme di ervosione
nel granito./ (manca la negativa)., [Forme di erosjone
in rocce magmatiche]. 1 stampa su carta 1 bromuro
d’argento 80x110 datata «sett. 59

TOSCANA 51/ ARCIPELAGO TOSCANO/ ISOLA DEL
GIGLIQY Forme di evosione («afons) nel grawito/
(mance la negativa). [Forme di erosione in rocce
magmatiche]. 1 stampa su carta al bromuro d’argento
80x110 datata «sert. 1959,

TOSCANA 52/ ISOLA DI CAPRAIA/ Nellinterno del-
lIsola: Io Stagnone. [Laghil. 4 negg. 40x60; 1 stampa
su carta | bromure d'argento 80x110.

TOSCANA 33/ APPENNING SETTENTRIONALE/ Lago
Scaffatole 1963, [Laghil. 7 negg. 24x36; 1 stampa su
carta 1 bromure d'argento 80x110.

TOSCANA 54/ LARDERFELLOY UN SOFFIONE ARTIFI-
CIALE. 1 neg. 60x40. _

TOSCANA 55/ FIRENZE Nevicata nellinverno del
1962 (Piazza della 8.5, Annunziaia). 3 negg. 24x306,
1 neg. 36x24.

TOSCANA 356/ Colossale abete alla Meacchia degli
Anlonini presso Femminamorta presso Marliana
(Pistoia). [Albert singolari]. 1 neg. 24x30.

FTOSCANA 57/ Foresta dell Abetone/ Un abete colossa-
le. TAlberi singolari]. 1 neg. 60x40.

TOSCANA 58/ MONTE AMIATA/ Castagneto. [Boschi/
Economia forestale/ Vegetazione]. 1 neg. 00x40; 1
provino di stampa per contatto dal negativo 60x40.
TOSCANA 359/ Vegetazione net dintorni di VIAREG-
GIO (Tucca). [Vegetazionel 2 negg. 40x60, 2 negg.
6040,

TOSCANA 60/ Queiche faggio sulia via tra CUI-
GLIANOG (Pistoiale il Lago Scaffaiolo. [Vegetazione]. 1
neg. 24x36.

TOSCANA 61/ Nei pressi del PASSG DEL CERRETO
(Appennino Tosco-emilianok.a) fageio isolato plegaio
dal vento; b} dolina (e il prof. Aldo Sestintf). [Car-
sismo/Vegetazionel. 2 negg. 60x40.

TOSCANA 62/ Aspetti della foresta dell’ABETONE
(Pistoig). [Boschi/ Economia forestalel. 2 negg, 24x30,
1 neg. 36x24.

TOSCANA 63/ DINTORNY DI FIRENZE! Cetvet di «met-
cigno al M. Ceceri presso Flesole. [Mancano i negati-
vil; 2 provini di stampa per contatto dai negativi; 1
stampa su carta al bromuro d'argento 80x110 datata
maggio 1957, 1 stampa su carta al bromuro dargento
110x80 datata maggio 1957. [Una delle fotografie & ri-
prodotta nella Tavola 17 de # paesaggio fiorentino e
in Fologrefic e Architettura. La scuola fiorenting, ca-
talogo della mostra, Firenze, 2000, p. 35].

TOSCANA 64/ NOZZANO (Luccal’ Ploppeta. [Boschi].
1 neg. 24x36.

TOSCANA 65/ Nel bosco della VERNA (Arezzo).
[Boschil. 2 negg. 24x36.

TOSCANA 66/ Boschi tra Vallombrosa (Firenze) e il
Monte Secchieta. [Boschi/ Economia forestalel. 1 neg,
60x40, 1 neg. 24x36; 1 provino di sampa per contatto
dal negativo 60x40; 1 stampa su carta al bromuro d'ar-
gento 80x110.

TOSCANA 67/ Pineta del Tombolo (Livorno). [Bo- @

schil. 1 neg. 24x36; 1 stampa su carta al bromuro d'ar-
gento 80x110.

TOSCANA 68/ CAMPIGLIA MARITTIA (Livornol/ La-
vori minerari abbandonati, [Economia ruinerarial. 1
neg. 60x40; 1 stampa su caria al bromuro dargento,
110x80.

TOSCANA 69/ Filatrice al Passo della Collina nel-
I'Appennino Tosco-emiliano. [Economia pastorizial. 1
neg. 104x59; 1 stampa a contatto dal negativo su carta
a bromuro d’argento.

TOSCANA 70/ DINTORNI DI FIRENZF/ Buoi su
wn'aia flesolana. [Beonomia agricolal. 1 neg. 40x60.
TOSCANA 71/ SIENA/ Vedute generali dell'abitaio,
una dominaia della Cattedrale, laltra dal Palazzo
Comunale. [Centri abitatil. 2 negg. 24x30.

TOSCANA 72/ Veduta generale di PITIGLIANO (Gros-
seto}, [Centri abitatil. 6 negg. 24x36; 1 stampa su carta
al bromuro dargento 80x110.

TOSCANA 73/ SIENA/ Veduita dalle Fortezza (nello
sfondo San Domenico). 1 neg. 24x36.

TOSCANA 74/ LUCCA/ Sus bastiont. 1 neg. 24x30.
TOSCANA 75/ CERTALDO (Firenze)/ Motivi nel pae-
se. 2 negg. 24x36, 1 neg. 36x24.

TOSCANA 76/ ANGHIART (Arezzo)/ Per le vie della
cittading. 1 neg. 24x36, 1 neg. 36x24,

TOSCANA 77/ MONTECATINI IN VAL DI CECINA -

(Pisat) Vedula della collina sulla guale sorge il paese.
[Centri abirati). 2 negg. 40x60.

TOSCANA 78/ CUTIGLIANCO (Pistoia)/ Panorama,
[Centri abitatil. 2 negg. 24x36; 1 stampa su carta al bro-
mure d'argento 80x110.

TOSCANA 79/ CUTIGLIANO (Pistoia): aspetti diversi
del borgo (1963). 4 negg, 24x30,

TOSCANA 80/ SAN GIMIGNANCO (Sienal Motivi sva-
rici. 6 negg. 24x30. .
TOSCANA 81/ ABETONE (Pistoial/ Cippo di confine
trat i Granducato di Toscana ¢ i Ducato di Modena,
1 neg. 24x36.

TOSCANA 82/ POPPI (drezzol/ Una via con portict/
(manca la negatival). 1 stampa su carta al bromuro
dargento 80x110.

TOSCANA 83/[Mancal.

TOSCANA 84/ ISGLA DI CAPRAIA/ Il piecolo porto di
Capraia paese. 1 neg. 40x60.

TOSCANA 85/ ISOLA DI CAPRAIA/ Costruzione rusti-
ca cireolare nell’interno dell’lsola. [Abitazioni rurali,
ricoveri provvisorl, ecc]. 1 neg. 60x40.

TOSCANA 86/ Nel convento delia VERNA (Arezzo)/
[Abitazioni rurali, ricoverl provvisori, eccl 2 negg.
24x30.

TOSCANA 87/ SAN PELLEGRING IN ALPE (Luccal/ a)
casa vurale; b) ammasso di sassi diincerta origine
Jolklovistica. [Abitazionl rurali, rcoveri provvisor,
ecc]. 1 neg. 40x60, 1 neg. 60x40.

TOSCANA 88/ Casa rurale nelle Alpn Apnane a For-
nowvolasco (Lucca). [Abitaziond rurali, ricoveri provvi-
sorl, ecel, 1 neg, 30x24.

TOSCANA 89/ Passo dell’ Abetone (Appennino Tosco-
emifianc)’ Ricovern temporaneo in arenaria. [Abita-
zioni rurali, ricoveri provvisor, ecc]. 2 negg. 60x40.
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TFOSCANA 90/ Convento della Verna (Avezzo)/ Tetti
a lastre di arenaria. [Abitaziond rurali, ricoveri provvi-
sori, ecc.]. 1 neg. 24x36,

TOSCANA 91/ Stratificaziont presso if Passo det Man-
drioli (Appennino Tosco-romegrole). [Stratficazione
delie roccel, 1 neg. 24x36.

TOSCANA 92/ Case rustiche nel pressi di CUTIGLIA-
NGO (Pistoia). [Abitazioni rurali, ricoveri provvisor,
ecc]. 1 neg. 24x36. [Cfr. Archivio Soggenti architettoni-
of Emflia [26], Costruzioni rustiche attorno alla
Madonna dell’Acero.

TOSCANA 93/ Podere sul fianco destro della valle
della Lima, ricavato dal bosco, fotografato da CUTI-
GLIANO (Pistoiet). |Abitazioni rurali, ricoveri provviso-
ii, ecc./ Beonomia agricolal. 1 neg, 24x36.

TOSCANA 94/ Pusso della Colfina (Appennine Tosco-
emiliano’ L'antica «posia oggi albergo. [Abitazioni ru-
rali, ricoveri provvisori, ecc]. 1 neg. 62x108,

TOSCANA 95/ Casolare vustico al Melo presso Cuti-
gliano (Pistoia) nell alta valle della Lisna. {Abitazioni
rurali, ricoveri provvisor, ecc |, 1 neg. 24x36.
TOSCANA 96/ ARCIPELAGO TOSCANCY ISOLA DEL
GIGLIO/ Nell'abitato di Gigho Castello/ (manca o
negativa). [Abltazioni rurali, ricoveri provvisori, eccl.
1 stampa su carfa al bromuro d'argento 110x80 datata
wwett, 1959

TOSCANA 97/ ARTIMINCY Cipypo etrusco da me vico-
nosciuto come tale sul sagrato della chiesa. 1 neg.
324, -

TOSCANA 98/ VETULONIA (Grosseto) Scaui etruschi.
[Zone archeologiche]. 1 neg. 24x36, T neg. 36x24.
TOSCANA 99/ SAN PELLEGRING IN ALPE (Tucca)/
Aspetto superficiale della stratificazione dell'arvenaria.
[Stratificazione delle rocce]l. [Mancano negativol(i) ¢
stampale); cfr. Toscana 10.

FOICANA 100/ [Bustina numerata vuota usata come
intercalare all'inizic della serie sui dintorni di Firenzel,
FTOSCANA 161/ DINTORNI ¥ FIRENZE/ Pendici me-
ridionali delle colline Fiesolane visie dalla Lasira sul-
o via Bolognese. [Paesaggl tipicil. 3 negg. 24x36; 3
provini di stampa per contatto dai negativi.

i TOSCANA 102/ DINTORNI DI FIRENZE/ Sulla via di
- Santa Marghberiia a Montici/ foto 6 Veduta della Val
L d'Bma prima della costruzione dell'Awutostrada del

Sole; foto 7: Veduta verso Monte Morello, colla Torre

0 del Galfo, [Paesagpi tipicil. 3 negg. 24x36.

“. TOSCANA 103/ DINTORNI DI FIRENZE/ Paesaggio
Lonel dintorni i Quinto. [Paesaggi tipicil. 5 negg.

< 24%36; S provind di stampa per contatto dai negativi.

27 [Una delle foiografie & riprodotta nella Tavola 21 de I
L paesaggio fiorentino.

TOSCANA 104/ DINTORNI DI FIRENZE/ Castel di

. Poggio tra Fiesole e Settignano. [Passagg tpicil. 3
(o negg, 24x36; 2 stampe su carta al bromuro dargento
2+ 80x110, una delle quali datata «marzo 1954 [Una delle
_ g_fotogra.fie & riprodotta nella Tavola 9 de I paesaggio
Jiorenting.

TOSCANA 105/ DINTORNI DI FIRENZE/ La plaga di

© Fonielucente sulle pendict del Colle di San Francesco,
v vista dalla Vie Bolognese. [Economia agricola/ Pae-
c- saggl tipicil. 3 negg, 24x30; 3 provini di stampa per

contatto dai negativi. {Una delle folografie & riprodotta
nella Tavola 6 de # passagpio fiorentino.

TOSCANA 106/ DINTORNI DI FIRENZE Veduia da
San Michele a Monteripaldi, [Pacsaggi tipicil. 1 neg.
24x36; 1 provino di stampa per contatto dal negativo.
TOSCANA 107/ DINTORNI DI FIRENZE/ Lalta valle
del Mugnone. [Paesaggi tipicil. 2 negg. 24x36; 2 provi-
ni di stampa per contatte dai negativi; 4 stampe su caz-
ta al bromuro d'argento 80x110 (immagini diverse da
quelle dei negativi).

TOSCANA 108/ DINTORN] DI FIRENZFE/ Stradetta che
sale verso San Lovenzo a Vincigliata presso Settigna-
10, 4 negg. 24x36; 4 provini di stampa per contatto
dai negativi; 1 stampa su carta al bromure dargento
80x110 datata «Marzo 1957-, [Una delle fotografie & ri-
prodotta nella Tavola 10 de ¥ paesaggio fiorentinol
TOSCANA 109/ DINTORNI DI FIRENZE/ 1l castello di
Vincighiata ed {l Monte Ceceri. 3 negg. 24x36; 3 provi-
ni di stampa per contatto dai negativi; 1 stampa su car-
ta al bromuro d'argento 80x110. [Una delle fotografie
¢ riprodotta nella Tavola 8 de H paesaggio fiorentina,
TOSCANA 110/ DINTORNI DI FIRENZE/ Paesaggio
presso Giogoli. 1 neg. 24%30; 1 provino di stampa per
contatto dal negativo; 1 stampa su carta al bromuro
drargento 80x110 datata «Marzo 1957, [Una delle foto-
grafie & riprodotta nella Tavola 23 de I paesaggio fio-
renting.

TOSCANA 1311/ DINTORNI DI FIRENZE/ Veduta do
San Giusto a Ema wverso 8. Margherita a Montici.
[Paesaggi tipicil. 1 neg. 24x36; 1 provino di stampa per
contatto dal negativo.

TOSCANA 112/ DINTORNI DI FIRENZE/ La collina
Jesolana vista dalla via Boccaccio. [Paesaggi tipici), 3
negg. 24x36.

TOSCANA 113/ DINTORNI DI FIRENZE/ Dalld vid tra
i Bosconi (Fiesole) e Montereggi/ 35 e 36: Veduta del
monte Morello; 37: Controluce verso Fiesole, [Pacsaggi
tipicil. 3 negg. 24x36; 3 provini di stampa per contatto
dai negativi; 1 stampa su carta al bromuro d'argento
80x110 . [Una delle fotografie & ripredotta nella Tavola
7 de # paesaggio ficrentino.

TOSCANA 114/ DINTORNI DI FIRENZE/ Dal Vicle dei
Colli. [Pacsaggi tipicll. 3 negg. 24x36; 3 provini di
stampa per contatto dai negativi; 1 stampa su carta al
bromuro d’argento 80x110 datata «1953%. [Una delle fo-
tografie & riprodotta nella Tavola 3 de Z paesaggio fio-
renting.

TOSCANA 115/ DINTORNI DI FIRENZE/ Pendici set-
tentrionale’ delle Colline Fiesolane daila strada tra
Fiesole e Montereggi. [Paesaggi tipicil. 1 neg. 24x36; 1
stampa su carta al bromuro d’argento 80x110 (veduta
simile ma diversa da quella del negativo). [Fotografia
riprodotta nella Tavola 4 de ¥ paesaggio fiorenting).
TOSCANA 116/ DINTORNI DI FIRENZE/ Dalla via tra
Badia a Candeli e Villamagna. [Paesaggi tipicil. 6
negg. 24x36; 8 provini di stampa per contaito dai ne-
gativi; 2 stampe su carta al bromuro d'argento 80x110,
TOSCANA 117/ DINTORNI DI FIRENZE/ Lungo la
Greve: colline oitre a gola dei Falciani. [Pacsaggi tipi-
cil, 3 negg, 24x36; 3 provini di stampa per contatio dai
negativi; Istampa su carta al bromuro dargento
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Q0x110. [Una delle fotografie & riprodotta nella Tavela
12 de F paesaggio, Fareritind.
TOSCANA 118/ DINTORNI DI FIRENZE/ Vedute dal
Forie di Belvedere. [Paesaggi tipici). 3 negg. 24x30; 3
provini di stampa per contatio dal negativi; 2 stampe
su carta al bromuro d'argento 80x110.
TOSCANA 119/ DINTORNI DI FIRENZF/ Veduta dalla
vict vecchia flesolana verso ia vid nuovd di Trespiano
(si scorge il viadotio di quest'ultimg strada). [Pacsaggl
tipicil. 1 peg. 24x36; 1 stampa su carta al bromuro
drargento 80x110.
TOSCANA 120/ DINTORNT DI FIRENZE/ Iungo la
crreve: la Certosa. 2 negg. 24x36; 2 provini di stampa
per confatto dai negativi; 1 stampa su carta al bromu-
ro d'argento 80x110. [Una delle fotografie & riprodotta
nella Tavola 11 de I paesaggio fiorenting.
TOSCANA 121/ DINTORNI i FIRENZE/ Paesdggio
el dimiorni dellTmpruneia scendendo verso It viat
Chigntigiana. |Pacsaggi tipicil. lmancano i negativil; 3
provini di stampa per CONtAID dai negativi; 1 stampa
su catta al bromuro dargento 80x110. {Una delle foto-
grafic & riprodotia nella Tavola 20 de I puesdggio fio-
reniino
TOSCANA 122/ DINTORNI DI FIRENZE/ Villa «Le Fal-
le al disopra del Girone. 3 negg. 24x36; 1 stampa su
carta al bromuro dargento 80x110. {Una delle fotogra-
fie & riprodotta nella Tavola 12 de Il paesaggio fioren-
tinol;
TOSCANA 123/ DINTORNI DI FIRENZE/ Net presst di
Settignano. 2 Negg. 24x36, 2 provini di stampa per
contatto dai negativi .
TOSCANA 124/ DINTORNI DI FIRENZE/ Via di Ca-
stello. 1 neg. 24x30; 1 provino di stampa pet contatto
dal negativo; 1 stampa su carta al bromuro d'argento
50110, [La fotografia & tipradotta nella T avola 48 de
paesaggio fioreniind.
TOSCANA 125/ DINTORNI DI FIRENZE! Cancello del-
Ia villa Saiviati sulla via che scende al Ponie alle
Badia. 2 negg. 36x24. [Una delle fotografie & riprodot-
ta nclla Tavola 36 de I paesaggio florentinol.
TOSCANA 126/ DINTORNI DI FIRENZE/ Nei pressi
della Villa di Castello (Io 4o cipressi della villa). 4
negg. 24x36; 4 provini di stampa per contatto dai ne-
gativi,
TOSCANA 127/ DINTORNI DI FIRENZE/ Vechita dalla
via della Torre del Gallo. 1 neg. 2436, 1 provino di
stampa per contalto dal negativo. [Ia fotografia & ri-
prodoita nella Tavela 39 de I peiescggio fiorentinol.
TOSCANA 128/ DINTORNI DI FIRENZF/ San Michele
4 Monteripaldi. 2 negg. 24x36; 2 provini di stampa per
contatto dai negativi.
TOSCANA 129/ DINTORNI DI FIRENZE/ Detller vidt tret
Pozzolatico e Impruneta. [Manca il negativol;, 2 pro-
vini di stampa per contatto dai negativi. [La forografia
2 riptodotta nella Tavola 28 de I paesaggio fioventi-
nol.
TOSCANA 130/ DINTORNI DI FIRENZF/ Monie Ceceri
visto dalla via di Maiano. 1 Deg. 24%36; 1 stampa su
carta 2} bromuro d’argento 80x110,
TOSCANA 131/ DINTORNI DI FIRENZE/ Paesaggio di
Collazzi sulla via Volterrand. 3 negg. 24%36; 3 provi-

ni i stampa per contatto dai negativi, 1 stampa su car-
ta al bromuro dargento 80x110.
TOSCANA 132/ DINTORNI DI FIRENZE/ Seitignano/
Vedute dalla strada trea Seftignano € la villa Gambe-
rada (1 campanile & guello di Settignano). 2 negg.
24536, 2 provini di stampa per contalto dai negativi;.
Istampa su carta al bromuro drargento 80x110. [La fo-
tografia & tprodotta nella Tavoia 26 de Il paesaggic
fiorentino
TOSCANA 133/ DINTORNT DI FIRENZE/ Nella valle
del Mugnone. [Gole torrentiziel. 8 negg. 24x36; 8 pro-
vini di stampa per contatio dai negativi; 3 stampe su
carta al bromuto dargento 80x110.
TOSCANA 134/ DINTORNI DI FIRENZE/ In Val di
Mugnone: Riorbico. 3 Negg. 24%36.
FOSCANA 135/ DINIORNI DI FIRENZE/ Via i
St tlario a Colombaia. 2 negg, 30524,
TOSCANA 136/ DINTORNI DI FIRENZE/ Villa «La
Quercics @ Bagnolo sulla Via dell Tmprunetd. 3 Nege.
24x36, 1 neg. 36%24.
TOSCANA 137/ TUNTORNI DI FIRENZE/ Villa «la
Torre g Bellosguardo. 2 negg,. 24%36.
TOSCANA 138/ DINTORNT DI FIRENZE/  Ville sulla
colling di San Domenico di Fiesole. 2 negg. 24x30; 1
stampa su catta al bromuro drargento 80x110.
TOSCANA 139/ DINTORNI DI FIRENZE Ville sulla
colling di Arcetri. 1 neg, 24x36; 1 provino di stampa
per contatio dal negativo; 1 stampa su carta al bromu-
ro dargenio 80x110.
TOSCANA 140/ DINTORNI DI FIRENZES Villa Ari-
ghetti presso la Torre del Gallo. (cipressi del parco). 1
neg, 24x306; 1 provine di stampa per contaito dal ne-
gativo; 1 stampa su carta al bromuro dargento

S0x110, [La fotografia & riprodatta nella Tavola 43 de If

pesaggto fiorentinol.

TOSCANA 141/ DINYORNI 121 FIRENZE/ Motivo sulla

piazza dove saffaccid Ia Villa Medicea di Castefio. 1

neg. 24x36; 1 provino di stampa per contaite dal ne-
gativo, 1 stampa sd carta al bromuro dargento
g0x110. [La fotografia ¢ riprodotta nella Tavola 52 de If -

paesaggio fioventinol

TOSCANA 142/ DINTORNI DI FIRENZIY Nella valle
delie Grassing. 2 negg. 24x3G; 2 provini di stampa petr
contatio dai negativi; 1 stampa su carta al bromuro
dargento 80x110. (Una delle futografie & riprodotta

nella Tavola 13 de T paesaggio fiorentinol.

TOSCANA 143/ DINTORNT DI FIRFNZE! Tra Careggl

¢ o vig i Trespiano, 2 negg. 24x36.

TOSCANA 144/ DINTORNI DI FIRENZF/ Vi cell'Os-
serpatorio. 6 negg. 24x36; 5 provini di stampa per con-
tatto dai negativi; 1 stampa su carta al bromuro d'ar-
gento 80x110 datata settembre 1957 [Una delle foto-
grafie & riprodotta nella Tavola 47 de 1 paesaggio fio-

rentiriol.

TOSCANA 145/ DINTORNT Di FIRENZE/ Paesaggio

nei pressi di . Domenico di Fiesole. 2 negg. 24x30.

TOSCANA 146/ DINTORNI DI FIRENZE/ Suila Via di-
Maiano. 3 negg. 24x36; 2 provind di stampa per con-

tatto dai negativi.

TOSCANA 147/ DINTORNI DI FIRENZE/ Vie di Sam
Teonardo. 4 negg. 24536, 1 neg. 30524 5 provini di
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starnpa per contatto dai negativi; 1 stampa su carta al
pbromuto dargento 80x110. {Due fotografie sono 1i-
prodotte nelle Tavole 49 e 50 de I paesaggio fiorenti-
nol.
TOSCANA 148/ DINTORNI DI FIRENZE/ Veduia dal
Pian dei Giullari. 3 negg. 30x24; 3 provini di stampa
per confatto dai negativi.
TOSCANA 149/ DINTORNI DI FIRENZE/ Val di
Augnone dal piazzale prospiciente la Villa Dupré sul-
Fomonima vic @ Flesole. 3 negg. 24x36; 3 provini di
stampa per contatto dai negativi.
TOSCANA 150/ DINTORNI DI FIRENZE/ Veduite defia
Valle del Mugnone prese dalla mia villetia di RIORBI-
CO sulomonima strads oggl abbandonata. 3 negg.
24%306; 3 provini di stampa per contatto dai nr-:gativi-gl
starnpa su carta al bromuro d'argento 80x110 ,
TOSCANA 151/ DINTORNI DI FIRENZE/ Pozzolatico.
5 negg. 24x36.
TOSCANA 152/ DINTORNI DI FIRENZE/ B castello di
Montatto presso Grassing. 2 negg. 24x36; 2 provini di
stampa per contatto dai negativi; 1 stampa su carta al
bromuro d'argento 80x110.
FTOSCANA 153/ DINTORNI DI FIRENZE/ La gola delia
Greve presso Tavernuzze. [Gole torrentizie], 1 neg,
24x36; 1 provino di stampa per contatte dal negativo.
T OSCAAN{i 1534/ DINTORNI DI FIRENZE/ La cipresseta
del Poggio Magbeﬂ'ni presso Fiesole. [Economia fore-
;tale/ Boschil. 2 negg. 24x36. [Una delle fotografie &
i riprodotta nella Tavola 15 de I paesaggio fiorenting.
. TGSCANA 155/ DINTORNI DI FIRENZE/ Vielone df
3 cq)re.ssi della Villa delle Rose al Galluzzo. [Alberi sin-
! go!arl]. 4 negg. 24%36; 4 provini di stampa per contatto
. dai negativi, [Una delle fotografie & riprodotta nella
© Tavola 37 de J passaggio fioventing.
TOSCANA 156/ DINTORNI DI FIRENZFE/ Superbo
.esemplare di leccio presso la basifica di San Miniato
i al Monte. [Alberi singolaril. 1 neg. 24x36; 1 provino di
B SE ) o - 1T . o ’
; bfon;il gz{aizzzt;osggll iloegmvo, 1 stampa su carta al  temporaned, eccl. 5 negg. 24x36. [Una delle [otografie
; : . & riprod: 2 cegaio fi
T OSCANA 1;5 7/ p[NT‘DRNI DI FIRENZE/ Un cipresso no].pro ot nclla Tavels 29 de 1 pacsaggio florenst
L 1[1;: less;:) t’i‘;{;ﬂ Zg; —\Fle‘sole.d[Alberi smgf)lad]. 1neg. 36x24.  TOSCANA 171/ DINTORNI DI FIRENZE/ Tavdre :
: :_mggz_oﬁ%;emi ;:O]Tupro otta nella Tavola 33 de 7 pae- Zez’ pressi della borgala una casa cold;zica cz’rcovf'ﬁ;;
os e . T ‘ al podere, suddiviso in campi delimitari del a-
e erl . . 36x24. ecc./ BEconomia agricola). 1 L7 : i ;
i j{f&;\:ﬁ ¥ 5[%/ DINTORNI DI FIRENZE/ Nel bosco di - stampa per con{attgo dal negaﬁxefi 024 1 provino &
: _-'24;(_2,6%-, 1 Pi.wmssgih:t/ Ec’onom{a forestale]l. 1 neg. TOSGANA 172/ DINTORNI DI finNZE/ Casa colont-
'TO.W] o am}g;\lg p;; ?;g;t;tto da;J negativo, ce presso 1 Castello di Montauto, [Abitazioni rurali, ri-
L .AN 160/ ”Nf?O 7 NZE/ Paesaggio a  coverl temporanei, ecc.]. [M i ivol; 1 starr
ﬁ ’e’z‘g € 2'3;1;3:3 egs: presso Bagnolo (Imprunefal. [Boschil. 3 su carta al bromuro d’argelntinggx]ll?()e gaitvol 1 stamps
ng b 1.'51 o TOSCANA 173/ DINTORNI DI FIRENZE/ Gi [
e pCAJreS\’H delmi,; ;ﬂiﬁgﬂﬂg Oé)cl }niﬂ]gﬁcfc\)fgg/ .C'zg;ressegm cappella della Villa Selva ¢ Guasto sulla mﬁ%ﬁi
el | | . mia foresta-  wardo. 1 . ; i i§ 2
_.:..]6}. 2 9?88 24x36; 5 provini di stampa per contatto dai  dal negs ﬂeg 24‘%56‘ 1 provino di sammps pey sontato
i e e o i E ( egativo; 1 stampa su carta al bromuro d'argento
Hoonlo, dtae “magg_io o [Umrzgﬁﬁ tdarggnto 2()}3 10. [Una delle fotografie & ripredotta nella Tavola
7 5 b, otografie ¢ Sdell scaggio fi ;:
Sorod ' He 1 paesaggio fiorentino.
ng O{Pf;r}e;lza/l[“ ;1};;013 }6 de 7l paesaggio fioventinol. TOSCANA 174/ DJI{NTOHVI Z]J[ FIRENZE T glardino di
AOSCAN ancal. ; v, I
FosCAN 163/[Manz:] Egobog» uda;la Fortezza del Belvedere. 3 negg. 24x30.
TOL@QANCAN . , na delle fotografie & riprodott: ’ :
7 ;i Mif l?é/ :31;\7? ORNI DI FIRHNZE/ La valle del- paesaggz’oﬁormg;;no]. prodotia nefa Tavela 44 de
. Ripaidi (squarciato dall’immane cava di  TOSCANA 175/ DINTORNI DI FIRENZE/ Pian df

«_[{z"etmjbﬂ@-_) ed il M. Cuccioli (Vedula presa da S
Gmstora Ema). [Economia minerariak 4 hegg. 24}{56"
]4€rl)cr.(tmni fl s}ampa per contatte dai negadvi. {Una deii
otogra i :
g;’oﬁo,%en Il:; (f;] riprodotta nella Tavola 14 de # paesdag-
TOSCANA 165/ DINTORNI DI FIRENZE/ Cova i are-
naria smacigno presso le Tavernuzze nella valle della
gi*e;e, [Economia mineraria]. 1 neg. 24x3&; 1 provino
i sampa per contatto dal negativo; 1 st ,
al bromuro d'argento SOxlllréJééatWO! | stampa su
TOSCANA 166/ DINTORNI DI FIRENZE/ Casa coloni-
ce e.vz’lla i Palagio ¢ San Felice a Ema. [Abitaziorﬁ
I'\‘JIE'I]_I, ricoveri temporanel, eccl. 3 negg. 24x36; 3 pro-
vini di stampa per contatto dai negativi; 1 starjnpa su
;arta a.l bromuro d'argento 80x110. [Una ,delle fotogra-
31;,; s] riprodotta nella Tavola 31 de X paesaggio fioren-
TOSCANA 167/ DINTORNI DI FIRENZE/ Aia di una
casa colowica a San Giusto a Ema. [Abitazioni ruraii
ricoveri temporanei, ecc]. 1 neg. 24x36; 1 provino di
stampa per contatto dal negativo,
TOSCANA 168/ DINTORNI DI FIRENZE/S Cese colowi-
che presso Settignano. [Abitazioni rurali, ricoveri tem-
poranei, ecc]. 5 negg. 24x36; 5 provini di stampa per
contatto dai negativi; 1 stampa su carta al bromuro
drargento 80x110. [Una delle fotografie & tprodota
nella Tavola 30 de ¥ paesaggio fiorentino
TOSCANA 169/ DINTORNI [ FIRENZE/ Due aig nei
pressi della via della Castelfina addossate a ville de-
gmd.czte a case coloniche presso Quinto. [Abitazioni
rL}rz}h, ricoveri temporanei, ecc.l. 3 negg. 24x30; 3 pro-
vini di stampa per contatto dai negativi; 1 sta;npa su
carta al bromuro d’argente 80x110. [Due delle fotogra-
fie sono riprodotte nelle Tavole 34 e 35 de J paesag-
gio florentino. ¢
TOSCANA 170/ DINTORNI DI FIRENZE/ Casa coloni-
ca presso le Tavarnuzze. [Abitazioni rurali, ricover




Mugnone — Torre degli Scossi. 1 neg. 60x40.
TOSCANA 175 bis/ Colline livornesi presso NIBBIAIA.
1 neg. 24x36; 1 stampa su caria al bromuro d’argento
80x110.

TOSCANA 176/ SIENA/ Veduta da Sania Marie det
Servi. 1 neg. 24x36.

TOSCANA 177/ PISA/ Orto botarnico. 1 neg. 36x24.
TOSCANA 178/ Cutigliano (Pistoia). Acero colossale
stlla piazzetta della chiesa parrocchiale. [Alberi sin-
golaril. 4 negg. 36x24.

TOSCANA 179/ Iole dElba — Marina di Gampo. 1
neg. 24x36.

TOSCANA 180/ Isole &' ELBA — Poriofervaio. 1 neg.
24x36, 1 neg, 36x24.

TOSCANA 181/ Isola d'Elba —Floritura delle ginestre
nella macchia presso Rio. [Vegetazionel. 1 neg. 24x36.
TOSCANA 182/ Veduta lungo la costa setltentrionale
dell’Isola d’Elba. [Coste bassel. 3 negg. 24%30.
TOSCANA 183/ Isola d’Elba — Resti di una villa vo-
mana alle Grotte presso Portoferraio. {Zone archeolo-
gichel. 1 neg, 24x30, : - -
TOSCANA 184/ Isola d’Elba — Portoferraio — Giardi-
no della Casa di Napoleone. 1 neg. 24x%36.

TOSCANA 185/ SIENA/ Veduta generale dal Palazzo
della Pinacoteca, 1 neg, 24x36.

TOSCANA 186/ CHIANCIANQ (Slenal/ Vecchie case
rurali. [Abitazioni rurali, ricoveri temporanei, eccl. 3
negg. 24x30.

TOSCANA 187/ CASTIGLIONCELLO (Livornol/ Stra-
tificazioni quaternarie sulla costa. [Stratificazione del-
le roccel. 1 neg. 24x36.

TOSCANA 188/ CHIANCIANG (Sienal/ a) Vedita ver-

so la Val di Chiana, b) Campagna. [Paesaggi tipicil. 27

negg. 24x36.

TOSCANA 189/ Macchia di Tombolo (Livorno). 3
negg. 24x30.

TOSCANA 190/ L' ARDENZA (Livorno). 1 neg. 24x30.

UMBRIA

UMBRIA 1/ Ia conce di Norcia vista dalla strada che
sale alle Forche Canapine. [Pacsaggi tipicil. 2 negg.
24%36; 1 stampa su carta 21 bromuro d'argento 80x110
datata «agosto 1962,

UMBRIA 2/ ORVIEIO/ Veduta generale del Colle sul
guele sovge la citta, [Paesaggi tipicil. 3 negg. 24x36.
UMBRIA 3/ ORVIET(Y Paesaggio verso I'Abbadia dei
Seinti Severo e Martivic (Visibile nella foto). IPaesaggi
tipicil. 1 neg. 24x36; 1 stampa su carta al bromuro
dargento 80x110 datata «marzo 1957».

UMBRIA 4/ SAN VENANZO (Perugicl/ Tufi che rico-
prome terveni encenici in luogo detio Pruello (1936).
[Vulcani e vestigia di vulcani speniil. 1 neg. 60x40; 1
provine di stampa per contatto dal negativo; 1 stampa
su carta al bromuro d’argento 110x80.

UMBRIA 5/ SAN VENANZO (Perugia)/ aspetti dei 1ufi
presenti nella zona vulcanica: @) stratificazione dei
wifi; b) incluso marnoso parzialmente ricotio, [Vulca-
ni e vestigia di vulecani spentil. 3 negg. 60x40; 3 provi-
ni di stampa per contatto dai negativi 60x40.

UBMBRIA 6/ SAN VENANZO (Perugial/ Aspetto super-
Jiciale della zona vulcanica. [Forme di erosione in

rocee magratiche/ Vulcani e vestigia di vuleani spen-

til. 1 neg. 40x60, 2 negg. 60x40; 1 provino di stampa

per contatto da negativo; 1 stampa su carta al bromuro
d'argento 110x80.

UMBRIA 7/ ASSISI Particolare della Porta a Perlic
(stratificazione  naturale e muratura  medievale).
[Stratificazione delle rocce]. 2 negg, 24x36.

UMBRIA 8/ ASSISK Stratificazione naturale dei cal-
cari alquanto modificata dall'opera dell'Uomo nel
Bosco delle Carceri. [Stratificazione delle roccel. 1 neg.
24x36.

UMBRIA 9/ LE FONTI DEL CLITUMNO. [Sorgentil. 3
negg, 40x60, 1 neg. 24x36.

UMBRI4 10/ 11 Lago di PIEDILUCO. [Laghil 1 neg,
40x60, 1 neg. 60x40.

UMBRIA 11/ Bosco di lecci a MONTELUCO sopra
SPOLETO. [Boschil. 1 neg. 24x36.

UMBRIA 12/ SPOLETOY Vecchie case caratteristiche,
1 neg. 3Gx24.

UMBRIA 13/ ASSISK Ia bastlica di 5. Francesco. 1
neg. 40x60.

UMBRIA 14/ ASSISI/ Motivi diversi per lo cittd, 9
negy. 24x36, 2 negg. 36x24; 1 stampa su carta 2l bro-
muro dargento 80x110.

UMBRIA 15/ ORVIETO/ Motivi orvietant (La foto col
pino rappresenia la Fortezza e la porta; le altre due
una chiesetter), 2 negg. 24x36, 1 neg. 30824

"UMBRIA 16/ Gola della NERA (tva Spoleto e Norcia)/

(nella «Jeices N°2 il sentiero preromano col quale st
superava la gola). [Sttade e pond antichil. 1 neg.
60x40, 2 negg, 24x36; 1 provino di stampa per contat-
to dal negativo G0x40; 1 stampa su carta al bromuro
d'argente 110x80.

UMBRIA 17/ ASSISI/ Botteghe artigicne di scultura,
[Economia mercantile e industriale]. 2 negg, 24x36.
UMBRIA 18/ ASSISY Venditore di tervaglie dinanzi al
Tempio di Minerva. [Economia mercantile e industria-
lel. 1 neg. 14x30. ‘

UMBRIA 19/ Panorama dei diniorni di San Venan-
20 (Perugia). [Paesaggi tipicil. 1 neg, 40x60.

UMBRIA 20/ Sulla cima del Monte SUBASIO (Vedule
generali e doline). 7 negg. 24%30.

UMBRIA 21/ Veduta dal Monte di S. Ubaldo sopra
Gubbio, 1 neg. 24x36,

UMBRIA 22/ Cascata delle Marmore. 2 negg. 35%24.

VENETO

VENETO 1/ Ia laguna di Venezia vista dal campedri-
le di 5. Marco. [Lagune/ Paesaggi tipicil. 1 neg. 40x60.
VENETO 2/ LAGUNA DI VENEZIA/ SAN FRANCESCO
DEL DESERTO. [Lagunel. 1 neg. 24x36.

VENETO 3/ VENEZIA/ L'isola di Sen Giorgio vista dal
giardinetto del Palazzo ex reale. [Lagunel. 1 neg
24x36.

VENETO 4/ LAGUNA DI VENEZIA/ L'isola i SAN
GIORGIO MAGGIORE. [Lagunel. 1 neg. 24x30.
VENETOQ 5/ VENEZIAS Sul canale delle Giudecca.
[Lagune]. 1 neg. 40x00.

VENETO 6/ LAGUNA DI VENEZIA/ BURANO. [La-
gunel. 1 neg. 24x30.

VENETO 7/ CHIOGGIA (Venezia)/ scene di econo-
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ppia peschereccia. [Economia peschereccial. 1 neg.
7 24x36, 1 neg. 36x24.

'\ yEWETO 8/ TORCELLO (Veneziq)/ Porticato. 1 neg,
3624

 yENETO 9/ VENEZLA/ Motivi di ponii e di canali. 2
. pege. 24x306. :

| yENETO 10/ VENEZIA/ wno degli ultimi «squers, mi-
- puscoli cantieri posti in citld per gondole, barche ecc.

(1936). [Economia mercantile e industriale]. 1 neg.

1 24x36. _
L yENETO 11/ VICENZA/ Motivo. 1 neg. 36x24.
| VENETO 12/ GARDA (LAGO DIV Sulla rive a SIR-

MIONE (Verona). [Laghil. 1 neg. 24x30.

| VENETO 13/ LAGO DI GARDA/ Veduita delia parte
. cottentrionele del lago., 2 negg. 24x30.

L VENETO 14/ LIGNANO PINETA vista dal molo. 1 neg.
© 24x36.

VENEZIA GIULIA
- VENEZIA GIULIA 1/ Pdesaggic carsico nei pressi di
U MONFALCONE (Trieste). [Carsismo/ Paesaggi tipici]. 1
FY neg, 40x60; 2 provind di stampa per contatto dal nega-
L LV
' VENEZIA GIULIA 2/ GRADO (Gorizia)/ La piazzet-
Tt 1 neg, 24x36.
" VENEZIA GIULIA 3/ AQUILEIA (Udine). 2 negg.
1 24x36, 2 negg. 30x24,

o VEMEZIA TRIDENTINA

T VENEZIA TRIDENTINA 1/ Lalta Valle Aurina. 1
2 neg. G0x40.

| VENEZIA TRIDENTINA 2/ Una piccola cascata nel-
e vicinanze di Lutago in Val Aurtna. [Cascate]. 1
v neg. 60x40.

. VENEZIA TRIDENTINA 3/ Pownle di assi sopra un
2 torrente in val Auring presso Lutago. 1 neg. 40x60.

| VENEZIA TRIDENTINA 4/ CASERE in valle Auring.
71 neg. 40x00,

! VENEZIA TRIDENTINA 5/ Conocide di deiezione
- presso Campo Thures (Bolzano). [Coni di deiezione].
1 neg. 60x40.

VENEZIA TRIDENTINA 6/ Casetta rurale in Valle
- Auring presso Lutago. [Manea il negativol, 1 provino
.di stampa per contatto 40x60.

- VENBEZIA TRIDENTINA 7/ La vegelazione nella
o Valle Aurina non lontana dal Torrente Aurino nei
' pressi di Lutago (la figuring & i boianico Glovanni
-Negri). [Vegetazione]. 2 negg. 40x60.

VENEZIA TRIDENTINA (ALTO ADIGE) 8/ Lago di

i Carezza. 1 neg. 24x36, 2 negg. 36x24.

VENEZIA TRIDENTINA (ALTO ADIGE) 9/ Alpe di
Siust. 3 negg. 24x306.

= VENEZIA TRIDENTINA (ALTO ADIGE) 106/ Vedute

= dal Passo di Costalunga. 3 negg. 24x36.

: _'VENEZM TRIDENTINA (ALTO ADIGE) 11/ Lo
© Sciliar visto dallaliopiano del Renon. 4 negg. 24x30.

VENEFIA TRIDENTINA (ALTO ADIGE) 12/ San

Valentino presso Siusi. 2 negg. 24x30.

VENEZIA TRIDENTINA (ALTO ADIGE) 13/ Ia
Marmolada ed altri monti visti dal Lago i Fedaia. 5
negg. 24x36;

VENEZIA TRIDENTINA 14/ RIVA DEL GARDA/ Net
parco. 1 neg, 24x30.

VENEZIA TRIDENTINA (ALTO ADIGE) 15/ [ON-
GOMOSO sullalicpianc del Renon. 2 negg. 24x30, 2
negg,. 30x24.

VENEZIA TRIDENTINA 16/ IAGO DI IEDRUY (in
primo piano la riproduzione di una capannd peiafii-
ticola). 1 neg. 24x36.

GRECIA

GRECIA 1/ 1] canale di Corinto vislo al ponte strada-
fe. [Canalil. 1 neg. 24x306, 1 neg. 30x24; 2 stampe su
carta al bromuro d'argento 80x110, 1 stampa su carta
al bromure dargento 110x80.

GRECIA 2/ OLIMPLA/ Bloceo di calcare conchigliare,
la pletra con la quale sono costrufti gl edifici monu-
mertali. 1 neg. 24x36; 1 stampa su carta al bromuro
drargento 80x110.

GRECIA 3/ ATENE Sull' Acvopoli. [Zone archeologi-
chel. 5 negg. 24x30, 2 negg. 36x24,

GRECIA 4/ DELFI: nella zona archeologica/ (man-
cexno e negative). [Zone archeologichel. 1 stampa su
carta al bromuro d'argente 80x110, 1 stampa su catta
al bromuro d'argento 110x80.

GRECIA 5/ DELFL: nella zona archeologica./ (man-
cano fe negative). [Zone archeclogiche]; 1 stampa su
carta al bromuro d'argento 80x110, 1 stampa su carta
al bromure d'argento 110x80.

GRECIA 6/ DELFI: nella zona archeclogica./ (man-
cano le negative). |Zone archeoclogiche]. 1 stampa su
carta al bromuro d’argento 80x110, 1 stampa su carta
al bromuro d’argento 110x80.

GRECIA 7/ ISOLA DI EGINA/ Per le vie di Fging (in
una foto vecchi cannoni al porio). 2 negg. 24x36
GRECIA 8/ ISOLA DI EGINA/ Piante di pistacchio.
[Economia agricoal. 1 neg. 24x30; 1 stampa su carta al
bromuro d'argento 80x110,

GRECIA 9/ ISOLA DI EGINA/ Nella zona archeologi-
¢a. [Zone archeologichel. 6 negg, 24x36.

GRECIA 10/ MICENF/ La «Porta dei Leownh dallester-
no e dallinterno. [Zone archeologichel. 2 negg,
24x36, 3 negg. 36x24.

GRECIA 11/ RODI/ Arcangelo ¢ il Monte Sant Flia. 1
neg. 40x60.

GRECIA 12/ RODE Vedute di Lindo, 1 neg. 40x00,
GRECIA 13/ OLIMPIA. {Zone archeologiche]. 5 negg.
24%36.

GRECIA 14/ OLIMPIA. [Zone archeologiche]. 5 negp.
24%38, 3 negg. 36x24.

GRECIA 15/ ATENE/ Una pianta di vite sull’Acropoli,
[Alberi singolari]. 1 neg. 40x60; 1 provine di stampa
per contatto dal negativo 40x60.

GERMANIA

GERMANIA 1/ Alberi isolati nella Foresta nerva nei
dintorni di Friburgo in Brisgovia. 1 neg. G0x40),
GERMANIA 2/ FRIBURGQ IN BRISGOVIA/ Per le vie
delic cittd. 3 negg. 60x40.

INGHILTERRA

INGHILTERRA 1/ LONDRA/ Sulle rive del Tamigi. 1
neg. 24x30; 1 stampa su carta al bromuro dargento
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80x110.

JUGOSLAVIA

JUGOSIAVIA 1/ ISTRIA/ «Canale di Albona. [Forme
costiere da sommersione]. 3 neg. 40x00; 4 stampe su
carta al bromuro d'argento 80x110.

NORVEGIA

NORVEGIA 1/ OSIOY Mercaio del pesce. [Economia
peschereccial. 2 negg. 40x60; 1 provino di stampa per
contattc da negative 40x60.

NORVEGIA 2/ Vedute svariate del fiovdo di OSLO.
[Forme costiere da sommersione]. 7 negg. 40x60; 5
provini di stampa per contatto da negativi 40x60.
NORVEGIA 3/ OSLCY Cuse anseatiche sul porfo. 1
neg, 40x60; 1 provinc di stampa per contatio dal ne-
gativo 40x60, 1 provino di stampa per contaitc da ne-
gativo 60x40 [negativo mancante],

SVIZZERA

SVIZZERA 1/ ghiaccicio sul Palu nel gruppo del Ber-
mina visto da Alpgrim./ (Manca la negativd). [Ghiac-
ciai e tracce di ghiaccial scomparsil. 1 stampa su carta
al bromuro d'argento 80x110 datata Juglio 1959

TURCHIA
TURCHIA 1/ Costantinopoli/ Un cimitero. 1 neg.
40x060.

UNGHERIA

UNGHERIA 1/ Il Danubio a BUDAPEST tra le due
guerre. 3 negg. 40x60; 2 provini di stampa per contat-
to dai negativi 40x60.

FRANCIA
FRANCIA 1/ CANNES' Spiaggia della «Croisefte-. 8
negg. 24x36.

Note

1 Per interessamento dell’autore di questo articolo e di
Gianluca Belli.

2 Francesco Rodolico (Firenze 1905- Firenze 1988), fi-
glio del grande stotico Niccold Roedolico, cresce in un
ambiente familiare e culturale stimolante, Consegue la
laurea in Chimica a Firenze nel 1927. 8i perfeziona a
Friburgo. Subito dopo inizia la carriera universitaria
come assistente di Pietro Aloisi nella cattedra di

Mineralogia a Fitenze. Nel 1941 & nominato direttore

dellIstituto di Mineralogia dell'Universitd di Messina.
Nellimmediato dopoguerra si trasferisce all'Universita
di Modena e poi a quella di Firenze dove presso la
TFacoltd di Architettura insegna Mineralogia dal 1948 al
1975.

Rodolico ha sempre collegato la culwira scientifica con’
quella umanistica. Ha coltivato con passione interessi
di storia, di arti figurative, di letteratura, di linguistica.
Dal suo lungo impegno scientifico — gran conoscitore
e degno erede della tradizione dei naturalist del Set-
tecento, primo fra tuiti i} Targioni-Tozzelti — e anche
dall'esperienza maturata nella formazione degli allievi
architetd & nato i volume Te pietre delle cittd d lialia
(Le Monnier, Firenze 1953, la cui stesura & iniziata nel
1946, ancora oggi insuperato testo di riferimento per
la comprensione e lo smdic del rolo def materiali la-
pidei nella storia dell'architettura, deila cittd e del terri-
totio. 1! rapponto fra paesaggio naturale e paesaggio
antropizzato & al centro delle studio pubblicato nel
volume ¥ paesaggio fiorentino (Le Monnier, Firenze
1959), anch’esso contributo originale di altissimo livel-
lo. Del 1976 & il saggio elaborato con I'amice Guido
Carcbbi, T minerali della Toscana, saggio di minera-
login regionale (Accademia la Colombaria, Firenze
1976)., che approfondisce 1 rapporti fra mineralogia,
petrografia, geochimica e scienza dei giacimenti. )
3 In realtd il numero dei soggetti di ambedue le sezio-
ni & maggiore, considerato che alcune bustine com-
prendono pin di un soggetto.

4 Architettura e Fotografia, Ia scuola fiorenting, cata-
logo della mostra a cura di Giantuca Belli, Giovanni

" Fanelli, Barbara Mazza, Edizioni Alinari, Firenze 2000.

S P. 41, 5 tratta di un dettaglio della muraglia laterale
di conci squadrati detla chiesa di Santa Maria, tipro-
dotto alla tavola VII.

¢ Lamore per la materia delle pietre porta Rodoelico fi-
no a coniare muovi verbi o vocaboll come questo
(‘scolpibilita’),

7P. 40,

ip. 8

Y Ihidem.

0P 11.

1p.17.

12 Cfr. ibidem, nota a p. 21. Pavanello & stato uno dei
fotografi del gruppo fiorentino attivo negli anni trenta,
comprendente, fra gli zltri, Vincenzo Balocchi, Lu-
dovico B, Pacho, Gino Danti, Ermanno Biagini, Renzo
Maggini, Lelio Nutini. Tre sue fotografie sono pubbli-
cate nel volume Fotografia. Prima rassegna dell aiti-
viid fotografica in Itelia, a cura di B, F. Scopinich, con
la collaborazione di A. Ornanc e A. Steiner, Gruppo
Editoriale Domus, Milano 1943, Pavanello & staio tio-
lare de] negozio di ottica e fotegrafia ‘Tridentumy’; in
via dei Servi, ben noto a Firenze presse i cultori deila
fotografia.

13 i veda per esempio nella sezione di soggetti archi-
tettonici il numero 146; SICILLAY MESSINA/ Particolere
delle fontane barocche ai Quatiro Canti, opere dello
scultore Caticagni. (I Quatiro Canti sono un ricordo!),
14 Je pietre delle cittd d'Ttalia, prefazione, p. X

__ '{"i- 1l Panorama sul Prato a Firenze

Gabriella Orefice

Guando il 5 ottobre 1847 s'inaugura sull'ampia
spianata del Prato, il Panorama Nazionale, Fi-
renze diviene la prima cittd italiana a dotarsi di
uno spettacolo di un genere, che aveva regi-
strato crescente fortuna all'estero sin dalla fine
del secolo precedente. Non si concscono, infat-
ti, realizzazioni simili, anche se si sa che la co-
struzione di un «Panorama» era prevista nel
1830 neli’'ambito del progetto di un nuove
quartiere clei Prati di Castello a Romal.

Conferma linteresse del pubblico italiano per
la ritrattistica di cittd e di paesaggi luscita a

: Milano nel gennaio 1835 di una rivista settira-
s nale il «Cosmorama Pittoricor, che col motto
~o «molto per pocor §i propone di rendere accessi-
© bile Ia cultura ai pil, contando sulla collabora-

zione di letterati e intellettuali, Punto di forza

o: della pubblicazione & la presenza di illustrazio-
- ni, eseguite «a modo di pancrama», che per la
“maggior parte riguarcdano cittd e localitd sicura-
“mente famose, ma che pochi hanno visitato,
- come il Vesuvio e il Colosseo?, Non & inolire da
i+ dimenticare il successo che nello stesso perio-
« do hanno in ambito domestico 1 papiers peinits
panoramigues, che conserntono di creare l'illu-
* sione di essere immersi in uno spettacolo glo-
“ bale, secondo una tradizione che aveva avuto
: precedenti famosi nella pittura rinascimentale e
- nel virtwosismo pittorice barocco e che rova
+nuova fortuna a  partire dalla  fine del

Settecento. In contetnporanea si affermano al-
tre forme di vedutismo minore, come le vues
d'optigue con cui & possibile effettuare a basso

- COSte immaginari four nelle pid importanti cittd

europeed. Richiamano inoltre visitatori nelle
maggiori piazze cittadine generi di spettacolo
che utilizzano, in vari modi, le vedute di citid in

esposizioni temporanee, allestite da piccole
compagnie itineranti.

A Firenze, ad esempio, nel giugno del 1846
Monsieur Flutiaux anacchinista di Parigis, chie-
de e ottiene dalla municipalita di utilizzare una
parte di Piazza Ognissanti per allestirvi per la
durata di un mese un Panorama di nuova in-
venzione:, che descrive come un vero € pro-
prio teatro pittorico-meccanico  amovibilef,
Pochi mesi dopoe lo stesso spazio & concesso a
un impresario di Udine, Romualdo Gallici, che
intende collocarvi un «casotto o baraccas per
mostrare al pubblico il suo Pancrama o Dio-
rama arricchito di statue di cera3,

Anticipando queste iniziative, Iidea di costruire
nella capitale toscana un edificic stabile per la
mostra di vedute panoramiche di citta & avan-
zata nel 1839 da Luigi Garibbo, un pittore ge-
novese che, trasferitesi a Firenze nel 1833, vi ri-
mane sino alla morte avvenuta nel 1869,
Personaggio complesso e sfaccettato? dai mol-
teplici interessi culturali, Garibbo predilige la
pittura vedutistica dalle forti valenze iconogra-
fiche, in ¢ui ha modo di speritmentare le sue
teorie sulla prospettiva, raccolte in un trattato
illustrato ‘da figure, rimasto inedito. Conosciuto
per le belle vedute di Genova, che continua a
fare a memoria anche dopo il suo trasferimento
nel capoluogo toscano, & immediatamente ap-
prezzato nell'ambiente artistico fiorentino, co-
me dimostra il fatto che una sua veduta panora-
mica della cittd & presentata all’Accademia di
Belle Arti nel scttembre del 18347, In effett, esi-
stono due diversi panorami Horentini eseguiti
da Garibbo, uno disegnato e inciso dal pittore
genovese ¢ pubblicato da Giovanni Fanelli® e
un secondo, ad acquerello, a suo tempo espo-
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1/ Le due Rotonde del Passage des Panorames a Parigl, 1802

sto nella mostra Firenze e la sua tmmagine te-
nutasi a Firenze nel 1994.

Realizzati in un periodo precoce, potrebbero
essere gli studi preliminari per un panorama
della cittd dadozione: un primo tenfativo di
narrare Pambiente urbano, non con i consueti
mezzi della oianta prospettica ma «dal suo in-
terno, mantenendo costante l'altezza dell'oriz-
zonte ¢ dilatando ' possibilita d’esplotazione
da un unico punto per lintero arco di 360 gra-
dis?. Nelia veduta acquerellata compare, posto
sopra il quartiere del Maglio, alle spalle della
chiesa della §S. Anaunziata, un pallone aerosta-
tico testimonianza del fascino che ha sull’auto-
re il volo; un interesse che lo porta, nel 1838 4
pubblicare le sue conoscenze sull'acronautica
fino alle piti recenti ascensioni fatte a Londra e
Parigil®. Sue sono inoltre alcune belle immagini
parziali della cittd che colpiscono per Vimme-
diatezza della resa pittorica, che supera i confi-
ni della pura e semplice imitazione della realt.
Particolare & la <uciditd ottica in cui le forme
emergono nitide da una Juce rarefatta, una lu-
ce «bianca e intensa del giormo pieno, l'aria ap-
pena lavata dalla pioggia che conferisce evi-
denza assoluta al contorni delle cose ¢ ne esal-
ta 1 colori oggettivi+!le per linserimento di par-

ticolari o vignetie animate che tendono a cattu-
rare Tattenzione dello spettatore??, Nella bella
raffigurazione del Duomo Fiorentino, ad esem-
pio, illuminato dalla luce del sole, il pennac-
chio di fumo che sembra formare Ja bassa col-
tre nebbiosa sullo sfondo, rimanda pin sempli-
cemente alla presenza dei bagni pubblici di via
della Stufa,

Contando sulla sua esperienza, che ritienc ga-
ranzia di successo dell'iniziativa, I'8 marzo 1839
Luigi Garibbo chiede e ottiene dalla magistratu-
ta fiorentina la concessione, per un limitato ca-
none annuo, di una porzione del terreno «in-
frutiifero» posto sul Prato, dove intende fabbri-
care un edificio per espotre le sue tele panora-
miche!. Tl lnogo prescelto ha alcune specifiche
peculiaritd che ne dovrebbero favorire laffer
mazione; nei primi decenni dell'Ottocento, la-
rea del Prato, situata nelle vicinanze del parco
delie Cascine, meta favorita del passeggio citta-
dino, & teatro di un rinnovamento cdilizio di
qualitd, che vede nel 1827 la costruzione del
Terrazzino Reales14, destinato ad accogliere, in
occasione delle maggiori festivitd cittadine, 1l
granduca e la corte «per godere deile corse dei
cavalli sciolti, manifestazione di antichissima
origine, capace di richiamare sul posto grande
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affluenza di pubblico. Di poco posteriori sono
il fronte del Palazzo dei Principi Corsinid, «ridot-
to modernamente» da Ulisse Faldi nel 1837, e la
nuova facciata della Chiesa di S. Lucia sul Prate
realizzata nel 1838 su disegno di Giovanni
Mannaioni. Innovativa & ancora l'inserzione in
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Panorama Nazionale florentino.

quegli anni della neogotica «casa rossas, Iabita-
zione-studic che Parchitetto e scultore milanese
Ignazio Villa si costruisce al margine del Prato
«on grande meraviglia e scandalo de’ buongu-
stai fiorentini»13,

Garibbo & autore del progetto architettonico
del Panorama, che presenta due rotonde, del
digmetro di circa 30 braccia (17-18 metri) e alte
" 24 braccia (14 metrd) allimposta del tettol®, co-
©. perte da tetti conici, dotati di lucernari. All'in-
terne d’ogni rotonda & posta una piccola galle-
~ ria capace di ospitate non pid di 15 o 16 spet-
.. tatori per volta. Oltre che per contenere i costi,
i le limitate dimensioni della galleria sono scelte
perché ritenute le pit adatte a «ottenere I'illu-
. sione del veros, dato che hanno il vantaggio
fondamentale di dmpicciolire gli angoli paral-
i lattici 1 quali tolgono sempre all'illusione la ra-
© ogione della loro grandezza, la quale segue
guella del diametro della galleria-?. Un piccdo
:corpo di fabbrica, che unisce le due rotonde,
“ospita la sala dlingresso, il lungo e buio andito
: daccesso al panorama, la saletta per le adunan-
- ze della Societa e I'abitazione del custode.

.Il complesso florentino non si discosta per tipo-
“logia dalla maggior parte delle realizzazioni eu-
‘Topee, se non per linsolita duplicazione dei
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2/ Interno della parigina Rofonda dei Panovami agli Champs-Elysées. La sezione riproduce la stessa disposizione del

corpi circolari che rimanda all’'esempio parigi-
no delle due rotonde, costruite nel boulevard
Montimartre, a cavallo fra XVIII e XIX secolo, da
cui prende nome il Passage des Panoramasi®,
11 raddoppio delle sale deriva dalla volontd di
accelerare i tempi di esposizione; infatti, come
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sottolinea I'autore, mentre una delle rotonde &
aperta al pubblico, nell’altra & possibile prepa-
rare la veduta successiva, dato che viste le di-
mensioni della pittura questa sarebbe di diffici-
le esecuzione in altro luego'. Lopportunitd di
realizzare contemporaneamente una seconda
tela & inoltre proposta agli investitoti come ul-
teriore fonte di guadagno nel caso che la so-
cietd volesse pronmiovere iniziative simili in al-
tre cittd italiane, con la costruzione, in questo
caso, di una sola rotonda in cui esporre 1 pano-
rami gid utilizzati a Firenze.

L'operazione nasce con chiari intenti speculativi,
iilustrati nel Progetto d'Associazione per impile-
go di denaro nello stabilimento d’un pubblico
Fanorama in Firenze, che ¢ pubblicato I'8 giu-
gno 184070, in cui Garibbo descrive il Panorama
come «un grandissimo quadro di forma cilindri-
ca in cul do spettatore, stando sopra una
Galleria o Terrazza pure cilindrica stabilita nel
centro, e facendo un intero giro sopra s& stesso,
ha una veduta non mai interrotta di un dato luo-
gOn,

Lidea dellimmersione dello spettatore in una
visione totale ha precedenti assai precoci se si
pensa che gid nel 1671 Athanasius Kircher pub-
blicava ad Amsterdam Uimmagine di un curiosc
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3/ La realizzazione della grande tela circolare di un “panorama”, 1889.

apparecchio per raccontare storie in forma cit-
colare a cui dava il nome di Smicroscopin®!, In
seguito dalla prima vista globale di Edimburgo,
dipinta ed esposta da Robert Barker nel 1787, si
moltiplicano le esposizioni di immagini pittori-
che circolari che prediligono come soggetti, ol-
tre alle ricostruzioni di grandi avvenimenti sto-
tici, citth e paesaggi?2. Nelle maggiori citd eu-
ropee, vedute pittoriche®, che offrono agli
spettatori la magia dell’esplorazione e della
scoperta di scenari insolitl ma famosi, trovano
posto in apposite costruzioni che denunciano
con la loro forma circolare I'uso a cui sono adi-
bite.

E’ questo il modello di riferimento che Garibbo
tipropone, illustrandone nel particelari le solu-
zioni tecniche: «La luce cqualmente sparsa su
tutto i dipinto, viene da un’aperfura anulare
praticata in alto e nascosta da un largo paraluce
a foggia d’ombrello, il quale nasconde pur an-
che Pestremita superiore del quadro, menire
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4/ Panorama Poligonale di Firenze di R R. Reinaglke,

1812 (Londra, British Tibrary). La veduta & presa dal tetto

di Palazzo Feroni di cui si vedono L merl in primo piano,
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pinferiore € celata da un tetto conico annesso
alla galleria: quindi ovunque volgesi il riguar-
dante, altiro non vedendo che la pittura senz’al-
t1i oggetti da porvi a confronto, ha lillusione
del vero altrettanto completa quanto pit lunga
& Ja dimora che vi fa, e tale & lartifizio che, per
mediocre che sia la pittura, gli & quasi impossi-
bite giudicare a quale distanza essa gli rimane e

5/ La corsa del Barberi sul Prato di Iirenze, disegno di C. Cellesi, incisione di F. Lasinio, 1850 ca. (particolare). Le roton-

Lorenzo Bartolini, it pittore Antonic Fedi, pre-
sente con 1 suoi affreschi sui soffitti di Palazzo
Pitti e di Palazzo Borghese, limpresario edile
Giovacchine Faldi, lo scenograto del teatro del-
la Pergola, Gio. Gianni, incaricaio di assistere
Garibbo nella preparazione della tela insieme
al macchinista dello stesso teatro, Cosimo
Canovetti.

de del Panorama Nazionele fra il “terrazzino Reale” e palazzo Villa.

sempre meno crede che cid sia per efferto di
un semplice prestigio ottico prospettico-2..
Secondo il pittore genovese, la veduta panora-
mica di vasti paesaggi ha come scopo quello di
spingere il visitatore ad una sorta d'immersione
in unimmagine che appare senza limiti, in cui
gli stessi contorni, superiore e inferiore, sono
annullati da un uso llusionistico dell’ilumina-
zione naturale che proviene indiretta dall'alto,
mentre & artificialmente creata oscuritd alla ba-
se. Quesio accorgimento genera un senso di di-
sorientamento che & acuito dal percorso-viag-
gio che lo spetiatore compie nel buic, salendo
una stretta scaletta a chiocciola per arrivare alla
galleria, dove improvvisamente si trova sospe-
so al cenfro di un inaspettato paesaggio virta-
le=3,

La societd costituita dal pittore genovese riesce
ad incuriosire e a coinvolgere una parte del
mondo artistico; fra i 48 sodi che se ne aggiudi-
cano le quote vi sone infatti il famoso scultore

6/ A. Bernoup, Firenze, palazzo Villa sul Prato con a sini-
stra una delle due rotonde del Panorama nazionale,
1862 ca. (Firenze, coll, priv.).



Datg il successo di pubblico che analoghe rea-
lizzazioni hanno all’estero e intravista [a possi-
biliti di solleticare con ur’attrattiva «modernas
Pinteresse, oltre che dei visitatori locali, anche
del crescente numero di forestieri presenti in
citd, alcuni fra i maggiori esponenti della no-
biltd fiorentina  sottosctivono  azioni per i
Panorama Nazionale il principe  Stanislao
Poniatowsky, il conte Francesco de Larderel, i
marchesi Bourbon del Monte, Gino Capponi,
Tuigi Niccolini, Francesco Rinmuccini, Maria Te-
resa Torrigiani, il barone Doufour, il visconte
parigino de Sercey e il cavaliere Vincenzo Pe-
ruzzi26,

L'esecuzione del progetto ha vita travagliata,
ranto da indurre lo stesso proponente a presen-
tare il 7 marzo 1843 un secondo meno impe-
gnativo disegno, in cui una delle due rotonde
viene sostituita da un pid semplice stanzone
per i pittori. In effetti, malgrado una notifica di
disdetta dell'affitto da parte del comune, per-
ché la societa del Panorama non ha ancora ini-
ziato i lavori, la costruzione prende lentamente
forma secondo il discgno originale, mentre si
provvede allo sbassamento ¢ alla regolarizza-

7/ L. GARIBBO, pianta del primo progero per il Panorama Nazionale, 1859 (ASCF, £.234/9).

zione del piazzale del Prato nellarea
contigua?’. Tltimata la prima rotonda inizia 'o-
pera di realizzazione della tela; ideatore e auio-
re della pittura & o stesso Garibbo che, dopo
aver trasportato il disegno fatto dal vero ssulla
oran tela (di br, quadre 1600)- sceglie alcuni
collaboratori tra i pit capaci, affidando loro le-
secuzione delle varie parti e di alcune delle ele
pil piccole.

Agli inizi dottobre del 1847 il Panorama Na-
zionale & finalmente pronto ad accogliere il
pubblico; fra gli spettatori che nei primi giorni
entrano nella Kotonda vi & Bardo de Bardi che
ne riferisce in un lungo articolo sulla Rivista di
Firenze-28;

Tutti sanno che cra stata fondata in Firenze
una societd per istituire un Panorama nazionale
alla Porta a Prato, tutd hanne veduto sorgere
lentamente questa fabbrica € ne conoscono la
lunga incubazione, wtti hanno letto Tavviso
sulle cantonate che ne annunciava I'apertura
per il 5 d’ottobre...», annota, non mancando di
sottolineare il suo «disincanto- verso certi tipi di
spettacoli. Malgrado abbia gid «weduto a bizzef-
fe e Diorami e Panorami e Cosmorami e Gabi-

§-9/ L. GariBBO, pianta e prospetti del secendo progetto
per il Panoramda nazionate, 1843 (ASCF, £.234/9).

netti Artistici e San Pietd di legno e citta di ce-
ra», infastidito dalle risibili distorsioni delia
realtd di tante cittd, piazze e monumenti italiani
perpetrate specialmente in Germania, durante
una passegglata verso le Cascine, scorgendo
wpitt d’'une varcare il cancello di quella specie
di Pagoda Chineses, entra senza neppure chie-
dere quale sia la veduta esposta.

«Salita la cupa scaletta che mena alla rotonda -
scrive - spinsi la persiana e giunsi alla Juce, Oh
chi vi dird quello che provai in quel momento!
Era Napoli, Napoli che si stendeva amorosa-
mente sull’ azzurro del suo mare, incoronata
dalle verdi colline, tinta di porpora dal suo
infocato orizzonte, Bra Napoli qualio la vidi or
sono tre anni colle vie gremite di popolo, col
mare seminato di vele, piena di moto e di vita e
di incanto [,..] Sulla mia sinistra si scorgeva la
Marinella e il popolato quarticre del Carmine
collaguzzo campanile al cui pie Masaniello
patlava al popolo... e poi s estendeva lo
sguardo a Pozzuoli, a Castellamare, a Sotrento
fieta di aranci e di profumi; il Vesuvio come
un'eterna minaccia sollevava perpetua la sua
nera colonna di fumo. Davanti a4 me era 'azzur-

ra Capri e il placido golfo cui i pescatori posero
nome della pace: alla destra il palazzo Reale,
Mergellina, Posillipo e, come sporgente dalle
onde, il castello dellUovo, limite all'incantata
riviera di Chiaia: e risalendo coll’occhio sul dor-
50 della collina dei lontani Camaldoli, incontra-
va i cupi bastioni di §. Elmo e la magnifica villa
di Capodimente [...] Fu un momento indescri-
vibile [...] L'effetto pittorico e l'effetto morale di
quella veduta e delle altre 10 che stanno nella
sala terrena, fu per me cosi imponente e terri-
bilmente sublime che ancora ne sono commaos-
s0 [...] Lodi al Garibbo che dipinse la tela prin-
cipale e agli altri che seguirono le vedute par-
ziali, per Ja fedeltd, 1a bellezza, la maestria con
cui condussero i loro lavori {...] raggiungendo
il massimo degli effetti ottici quello di far crede-
re vera Lillusione-29.

Nella sua ricerca di perfezionare inganno otti-
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Atlante nn.1157-1158).

co, anche il Panorama napoletano di Garibbo,
sfortunatamente andato perduto, utilizza tumi
gli accorgimenti possibili per essere, come oOs-
serva Silvia Bordini®, riferendosi a questo gence-
re di raffigurazioni, contemporaneamente «1in'o-
pera pittorica, uno spettacolo scenografico, uno
spazio architettonicos; contaminato dalla ricerca
di tecnologie sempre pid raffinate, il genere apre
le porte zlle nuove tecniche di riproduzione del-
la realtd come la fotografia che non a caso di-
viene uno degli interessi prevalenti di molti degli
ideatori di panorami da Daguerre allo stesso

10-11/ L. Gareeo, Panorama di Firenze, 18347, particolari (da G. Fanew,

frenze Architettura e Cilld, Firenze 1973,

Garibbo, verso la meti del secolo appassionato
culiore della nascente arte fotografica-3!,

La scelta del soggetto merita qualche rifles-
sione?d?; se la cittd partenopea ha carafteristiche
in qualche modo confrontabili con Genova,
che Garibbo ha per lungo tempo ritratte in una
serie di vedute panoramiche e parzali?3, & an-
che una delle ormai imprescindibili tappe del
gran four e della sua fama all’esterc sono testi-
moni le vedute esposte nelle maggiori cittd eu-
ropee: dal panorama della Baila di Napoli, ope-
ra di P.e R. Reinagle, in mostra a Londra nel

1805, a quello di Napoli e # Vesuvio, di R.
RBusford, presentato ancora a Londra nel
18453, F' quindi pit che probabile che per
Garibbo la scelta della cittd partenopea offra
garanzia non solo di un successo di pubblico
ma anche di un possibile successivo utilizzo in
analoghe esposizionids,

Un'indiretta prova dell'iniziale risonanza in am-
hito cittadino del Panorama si ha con la nasci-
ta a Firenze 1'8 marzo 1849, in piena temperie
politica, di una nuova rivista intitolata appunto
JI Panoramas, il cul programma usa come me-
tafora proprio I'idea della veduta totale per rifa-
re la breve storia del governo provvisorio, for-
matosi dopo la fuga del granduca Leopoldo I e
del papa: «Avanti, signori avanti, la spesa & po-
ca, le vedute sono molte (vedute pittoriche 8'in-
tende) interessanti e della massima precisione.
Che si vuole di pid, Chi & che non sia un po’

13/ G. MartELL, progetto della Rotonda per la prima Esposizione Nazionale Ttaliana, Firenze 1861 (Firenze, GDSU,

5823 A).

curioso? Chi & che non desideri conoscere
I'Buropa, che tanto offre per la varieta delle ve-
dute e dei colori? Chi specialmente non vorra
osservare questa nostra Italia? Oh! Quanta ma-
teria di stupore troverete in questo bel paesel
Voi vedrete cittd rischiarate dal vivo scle della
Repubblica, ne vedrete di quelle al fioco lume
lunare della Costituzione, ed in ultimo di quelle
circondate dalle tetre, spaventevoli, e sangui-
nose tenebre della dominazione straniera36.

In realtd lavventura avviata con tanto entusia-
smo dal pittore genovese ha vita stentata; a

T
12/ Frontespizic de «Jl Panoramar, 8 marzo 1849.

AT

causa dello scarse numero di visitatori non &
possibile iniziare la preparazione della seconda
tela, per cui la veduta napcletana rimane l'uni-
ca esposta. Dell'insuccesso del Panocrama
Nazionale testimonia lo stesso Garibbo in una
dolente lettera inviata nel settembre 1853 al pia
importante dei suoi soci, il marchese Gino
Capponi. Riferendosi allo stato della «disgrazia-
ta nostra Impresa panoramicar scrive che « ora-
mai non v'é pill da nutrire speranza alcuna, e
che altra salvezza non abbiamo che o nel ven-
dere lo Stabilimento, ¢, mancando il comprato-
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re, nel pregare i nostri creditor di accettarlo
per saldo d’'ogni nostro dovere7. A suo dire, la
causa del fallimento & da addebitare ai fiorenti-
ni che «pochi eccettuati, hanno dato prove
troppo luminose di non essere ancora maturi
per trattenimenti siffatti», pio propensi a spen-
dere ¢er ben altri divertiment».

Di i a poco, nel 1863, il Panorama sard acqui-
stato e mstrutturato da  Angelo e Rinaldo
Barbetti, che ne faranno il loro studio di scultu-
ra; risale a questo periodo con tutta probabilitd
la trasformazione dei prospetti con I'apertura in
particolare di una doppia teoria di finestre nelle
pareti circolari delle rotonde?8.

Di quello che Emil Kaufmann considera uno
degli «esempi degni di nota di una composizio-
ne spaziale moderna»¥, alla stregua di realizza-
zioni ben pitl conosciute, quali il Caffé Pedroc-
chi a Padova o la Porta Venezia a Milano, non
sembra rimanere eco nel panorama architetto-
nico fiorentino, se non forse nell'effimera ro-
tonda che Giuseppe Martelli progetta per
I'Esposizione Nazionale Italiana che si tiene 4
Tirenze nel 1861 a Porta al Prato, nella dismes-
sa «Leopolda, la pid monumentale delle due
stazioni ferroviarie realizzate nella capitale to-
scana®’.

Note

1 5. Borowy, /I progetto di una <wiova Borgatas, di
Domenico Cacchiatelli, in Atti del Convegno Inter-
nazionale di Archeologia Industriale (Milano 19772,
Milano 1979, pp. 199-205. Col termine «panoramar si
intende in quesio caso riferirsi ad una pianta panc-
ranica della citti. Solo negil anni '80 dell’Owocento,
quando la realizzazione fiorenting & ormai smantel-
lata da tempo, una societd francese, la Société
anonyme des Panoramass, introduce il genere in
Italia con le opere di Charles Castellani a caratiere
storicistico: Gl ultimi giorni di Pompetl 2 Napoli e
Lo Baitaglia di Palestro a Roma. Il genere trova inol-
tre risonanza nelle grandi esposiziond: a Milano nel
1881 con il Panorama della Batiaglia di Solferino, ¢
a Torino nel 1884 dove si espone una veduta di
Roma. Il progetto del Nuovo Panoramed milanese,
opera di Luigi Broggi, ¢ pubblicato nei Ricordi di
Architetturar, 1881, Serie I, volume VI, tav.1.

2 WCosmorama Pittoricor, Prospetto, I, gennaio 1833
Nel primo numero della rivista, Peditore scrive «T'ra
le invenzioni del nostro secolo per diffondere le utili
cognizioni, nessuna & pill proficua di quella dei
Giotnali pittorici; in quest alla notizia di una cosa
qualunque si associa la rappresentazione in disegno:
queste raffigurazicni toccano vivamente lintelletto,
lo arricchiscono di immagini, agevolano la memoria,

alimentane Pimmaginaziones.
5 A MILano {a cura di), Vikggio in Europd afiraverso
le Vues d’optigue, Milano 1990.
4 Archivio Storico Comunale di Firenze (ASCE), f,
524/460, 9-22 gingno 1846,
3 ASCF, f. $25/792, lfamministrazione nega invece
luso sia di piazza del Granduca @l cantone della
Dogana vecchiar, sia di piazza $. Maria Novella, Da-
1o 1l successo i pubblico che lo spettacolo oftiens,
nel marzo dell’anno successivo, il gonfaloniere auto-
rizza il prolungarsi cella manifestazione per 1 mesi
SUCCESSIVLL
6 Per una biografia di Luigi Garibbo s veda F. Au-
7w, Notizle dei professort del disegno dalla fonda-
vione dell'dccademia, Genova 1864-1866, 11T, pp.
469471 A, CAPPELLDN, Pitiovi genovesi dell'Oftocen-
to, Genova 1938, pp. 25-27; G. GIUBER, Genova nel-
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guria dal Seicento al primo Novecenio, Genova
1971, pp. 418-422. 8i rimanda inoltre a 12 Naziones,
lunedi 18 gennaio 1869, Necrologio di Luigi
Garibba. Nei giorni scorsi moriva in Firenze nella
grave etd di 85 anni il prof. Luigi Garibbo, genovese,
il Nestore degli artisti italiani. Profondo prospettico,
brioso paesaggista, ornato di studi scientifici e letie-
rari, distinto dilettante di musica, il Garibbo era il ti-
po dell'astista perfettor Del pittore genovese si ricor-
da 1a realizzazione del Panovama e di come, dive-
muto nel 1866 cieco, fosse accolto da una famiglia
fiorentina che lo accudi fino alla motte, avvenuta s
. gennaio 1862,
7 «Gazzetra di Firenzes, 4 ottobre 1834
8 . FANEIL, Firenze Archilettura e Ciftd, Firenze
1973, Atlante nn. 1157-1158. Secondo Fanelli, la ve-
duta potrebbe derivare da dagherrotipi eseguiti dal-
Falio della Torre degli Acciaioli; ipotesi eventual-
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panorama esposto nel 1834 a cul lo stesso Garibbo
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blicato ¢pochi anni or $ono, per associazione un pa-
norama della cittd di Firenze e contorni, inciso al-
'acquatinta (ASCF, f. 234/9, Progetio di associazione
per Pimpiego di denarc neilo stabiflmento d'un pub-
blico Panovama in Firenze, nota 2), Si tratta con tut-
ta probabilitd dello stesso Panoratna poligonale di
Direnzes, citaio in una lettera inviata allo stampatore
ficrenting, Gaetano Tartagli, in data 31 gennaio 1565
(Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze, Carteggt
vari 503,84), a cui si rifanno per primi Atiilio Mori e
Giuseppe Boffite per datate la veduta, A. Mowt, G.
Borrro, Firenze nelle vedute e piante, Firenze 1926,

p. 118, «Gent.mo Sig. Gaetano, Ella volle esser meco )

generoso, rifjutando ogni retribuzione, pel lavoro,

cheella si compiacque di farmi, spero perd chrella .

nomn riusera di accettare una copia del Panorama po-
ligonale di Firenze, da me disegnato e inciso, ch'io

ardisco inviarle, pregandolo di volerle serbare it ri-

cordanza del grato suc autore, ii quale intanto si
pregia di ripetervi. Suo aff.mo Servo ed amico. L.
Garibbos,
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2 Come fa osservare Lucia Nuti nella scheda di corre-
do all'opera, pubblicata in Firenze e la sua immagi-
ne cingue secoli di vedutismo, a cura di M. Chiarini
e A. Marabottini, Venezia, 1994, pp. 08-209. Scheda
137, Panordama della ciitd di Firenze e i suoi con-
forni disegnato dalla torre Marchionni in Borgo
Santi Apostofi, La vedula & conservata in Firenze,
Gabinetto Disegni ¢ Stampe degli Uffizi (GDSU), n.
1949 P.

10 1.GARIBBO, Cennd storici sull'aeronautica fino alle
recenti ascensioni falle dal Sig. Green e compagit
da Londra e da Parigi, Con appendice fino agli ulti-
mi voti e tentativi per la divezione depli derostati,
Firenze, Tipografia Birindelli, 1838.

1 G. GIUBBINI, Cit., scheda 58.
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FPonte S. Trinita ¢ Ponte Vecchio e La cattedrale di
S. Maria del Fiore (Genova, Collezione Ospedali
Galliera), Firenze dagli orti del Maglio (Birenze, GD-
ST, n. 12161 S), e La parata militare alle Cascine,
che raffigura la cerimonia della consegna delle ban-
diere alla Guardia Nazionale, avvenuta il 20 novem-
bre 1859 (Genova, Museo dell’Accademiz Ligustica
di Belle Arti}

13 ASCF, f. 234 Concessione approvata con Rescritto
Granducale del 7 giugno dello stesso anno.

14 La Joggia & realizzata su progetto dell’architetto

Luigi de Cambray Digny e decorata dal pittore Luigi

Ademollo, ]

15 11, PEsCI, Firenze capitale (1865-1870), Firenze
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Nazionale.
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standard def spanoramis realizzati nelle altre cittd eu-
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di circonterenza, pari a 18 metti di diametro.

17 ASCF, f, 234/9. Progefto cit.

18 5. BorpIing, Storia del Panorama cit,, p. 144,
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20 ASCF, [, 234/9, Progetto.., cit.

21 A, KmcHER, Ars Magna Lici set Umbrae, Am-

sterdam 1671,

22 Nella ricca pubblicistica dedicata ai «panoramise

_ alle altre forme di spettacolo visivo (dorama, cyclo-
. rama, cosmorama, ecc.), che dalla fine del XIX seco-
- lo suscitano la curiositd di scrittord, artlsd e inventori

inglesi, francesi o tedeschi, solo recentemente si
possono annoverare contributi italiani, rappresentati
soprattutto dagli studi che all’'argomento dedica Sil-
via Bordini, a partire dal 1976 quando appare in «Ri-
cerche di storia dell'arte (3, 1976, pp. 137-158) un

: suo saggio dedicato a Jacob Ignaz Hittorf e Parchi-

telture dei Panovami. 1 successivi Aste, imitazione,

:illusz‘one: documentt e note sulla pittura dei JPeano-
Famis, in «Dimensioni» (1, 1981, pp. 65-100) e Pae-

Saggi e Panorami: immagine e tmmagingzione del
viagaio nella cultura visiva dell’ Otivcento in Ricer-

che di storia delfarter (15, 1981, pp. 26-44), sono

premesse al pitt completo Storia del Panorama La
visione toiale nella pittura del XIX secolo (Roma
1984), in cui perd quasi inesistenti scno gli esempi
di realizzazioni italiane. Urn’ampia bibliografia sul-
Fargomento, aggiomata al 2004, si trova in www.pa-
noramapainting.com/literature. hitm,
23 Va ricordato fra gl altri il Pancrama di Firenze di
R.R.Reinagle del 1812 in cui la cittd & ritratta dall’alto
del palazzo Feroni al Ponte 8, Trinita, che ci & perve-
nuto nell'incisione dell'opuscolo illustrative (Londra,
British Library) pubblicata da S. Bordini. '
24 ASCF, f, 234/9, Progetto cit, Lilluminazione dall’al-
to delle opere esposte nei musei ¢ nelle galleric vie-
ne indicata agli inizi dell'Ottocento come una delle
possibili applicazioni dei principi del ‘panorama’. 1.
Durourny, Rapport sur le Panorama, in Procés ver-
baux de DUAcadémie des Beaux-Arts, a cura di
M.Bonnaire, Paris, 1937, annoVII (1800), pp. 259-
260,
25 Dato che il Panorama utilizza I'lluminazione na-
turale, I'apertura al pubblice pué avvenire solo per
sette ore il giorno, mentre il costo del biglietto & sta-
bilito in un fiorine; all'ingresso Garibbo prevede il
posizionamento di un fourniguet, per contare gli
spettatori.
% Le spese previste, indicate in francesconi riguar-
dano i anuramenti €2848), i ferrami (687), i legnami
(790) e gli oggetti vari (1036, Diviene socio ¢ teso-
riere della Societd del Panorama il banchiere Pietro
Grilli, proprietario di un vasto appezzamento di ter-
reno, «gli orti Grilli», situato alle spalle delle case sul
Prato.
27 ASCF, [, 234/9, Progetto... cit.
2 Barno Do Barvt, Panorama Nazionale, in «la
Rivista di Firenze», n. 37, 14 ottobre 1847.
29 Tvi.
305, BorDINL, Storia del Panorama cit., p. 269,
31 F. Aurzerr, cif, p. 470
¥ Nella breve scheda biografica stilata da C. Zoppia
ed inserita in Firenze e la sug invmagine.. cit, p.
289, s'ipotizza che quelle che & definito un sgrande
diorama-, sia stato dipinto da Garibbo durante un
suo soggiorno napoletano, ipotesi da scartare essen-
do pid verosimile che in quella occasione il pittore
(‘ieﬁm'sse gli elementi complessivi e particolari per la
futura veduta circolare che esegue ed espone a Fi-
renze.
# TLa parentela dei suoi regnanti con i granduchi lo-
renesi, lega Napoli alla capitale toscana, §i deve
incltre ricordare che nel 1845 Attilio Zuccagni Or-
landini, pubblica a Firenze Cittd e paesi del Regno di
Napoli Vedute dell Tralia meridionale, ristampato a
cura di A. Ventura nel 2004,
¥ Sono da ricordare ancora il panorama di Napoli di
P.Prevost esposto a Parigi nel 1806 e quello di
H.A Barker a Londra nel 1820,
33 Ad agevolare it lavoro di Garibbo vi & anche la
pubblicazione nel 1839 a Napoli di una rivista perio-
dica intitolata «Diorama Pittoricos, corredata da illu-
strazioni ricavate da dagherrotipi, 4 riprova di quan-
to velocemente si diffondano le novitd,dato che lin-
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venzione del dagherrotipo tisale al gennaio dello
SLesso anno.

36 Della rivista, distribuita in Piazza dei Tavolini alla
Cartoleria Brilli-, di cui & direttore responsabile O.
Branzuoli, escono solo i primi due numeri,

57 BNCF, Gino Capponi, VIL2, Firenze, 5 settembre
1853,

38 ASCF, CA 692/231. Panordma sul Prato. Proposto
acquisto da Angiolo Barbetti e istanza per lavori,
1863.

39 B KAURMANN, Larchitettura dell'iltuminisme,
Torino 1991, p.143. Scrive Kaufmann non intenden-
done la destinazione originaria: «Molto interessante

& 1a casa Barbetti sul Prato di Firenze. E' composta di
un hlocco cul sembra siano stati aggiunti due semi-
cilindri laterali. Tali semicilindri sonc invece le parti
emergenti di due immense sale circolar! inserite nel-
la massa quadrata, Linsolita volumetria del com-
plesso, nato per ospitare esposizioni, favorisce an-
che le destinazioni successive. La «Rotonda Barbetiis,
nome con cui ancora oggi & conosciuta, diviene nel
1900 la prima sede dell’ACI, fondata dal principe
Strozzi, poi Garage Excelsior ¢ infine sede della pri-
ma concessionaria Fiat,

4 M.C. Busclow, Esposizioni e «Stile Nazioncler
(1861-1925), Firenze, 1990, p. 42.

T/ Piz : - ; .
}1/ 11:11:1{:1 d'e!l ﬁrea_del.Prato a Firenze, con il complesso del Pancrama e i progetto di un lanificio sui terreni dell’ orto
Potarico Grilld, 1830 circa (Archivio museo Firenze com'era, 22723
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M1/ 1. GAEEo, Panorama della cittd di Firenze ¢ suoi contorni disegnato daila torre Marchionni in Borgo Santi
Apostoli, 1840 circa (Firenze, GDSU, 1949 P).

IV/ 1. GarisBo, Veduta del Duomo di Firenze, 1840-1850 (Coll. Ospedali Galliera, Genova. V/ L. Garpro, Veduta dell’Arno con i suoi ponti, 1840-1850. (Coll. Ospedali Galliera, Genova)




VI/ L. GatBso, Firenze dagli orti del Maglhio, 1840 circa (Firenze, GDSU, 12161 8).

VII/ L. Gambgo, Parata mililare alle Cascine, 1860-63 (Genova, Museo dell Accademia Ligustica di Belle Arti).

Friedrich von Martens incisore e fotografo di
vedute urbane panoramichex

Giovannti Fanelli

Friedrich von Martens, detto Frédéric Vincent
Martens (Venezia, 1809 circa-Parigi, 1873), di ori-
gine tedesca, frequenta 'Accademia di Belle Arti
di Venezia. Ancora giovane si stabilisce a Parigi
ed & naturalizzato francese.

La sua opera appare particolarmente interessante
per la storia della vedutistica nel passaggio dalle
tecniche calcografiche a quelle dagherrotipica e
fotogratica.

Disegnatore, litografo e incisore (acciaio e ac-
quatinta), si specializza nel paesaggio e nelle ve-
dlute urbane ed elabora vedute panoramiche pri-
ma dell'invenzione della fotografia.

Tra le vedute, e in particolare quelle panorami-
che, da lui realizzate con tecniche calcografiche
prima dell’avvento della fotografia, sulla base di
disegni suoi o di altri, sono note le seguenti
stampe sciolte e raccolte: Venezia, Lido di Mala-
moceo, Lago di Ginevra, cittd tedesche e france-
si, tutte litografie stampate a Londra, ed. Engel-
mann, 1829 [BNF]'; Principales vies de Paris et
de ses environs, Paris-Londres, ed. Rittner, Gou-
pil & Tilt, 1832, 60 tavole incise allacquatinta
(13,5x18,5) sulla base di disegni suoi, di Schimid,
di Menut, di Gilio, di Chapuy; panorama di
Orléans, incisione all’acquatinta sulla base di un
sue disegno (18x91), ed. Gatineau, 1833 [BNF];
la raccolta Vues des principales villes de France
et de leurs monuments, d'aprés Chapuy, 1834
[BINF];, Panorama del porto Jackson e della citta
di Sidney, acquatinta su disegno di Tailor, ed.
Rittner et Goupil, 1834 [BNF]; panorama di
Tours, acquatinta, Imprimeric Sauniée, 1835
[BNF, porto di Brest, acquatinta su discgno di
Gilbert, 1835 [BNF]; Orléans, ed. Gatineau, 1835
[BNF]; interni di monumenti parigini (Saint-Eu-
stache, Saint-Eticnne-du-Mont; cupola  degli

Invalides), su disegni di Gilio, imprimerie Finst,
1836 [BNF]; Isola di San Giorgio a Venezia, ac-
quatinta, in «L’Artistes, 22 serie, tomo 3, 1839
[BNFI.

Al 1837-1838 sono databili due vedute panora-
miche di Parigi, finora inedite, disegnate da
Schmidt e incise da Martens, una ripresa dalle
torti di Notre Dame, laltra dalla collina di
Chaillot (figg. 1, 2). Una terza veduta panorami-
ca, ripresa dal Pavillon de Flore del Louvre e da-
tabile intorno al 1832, ¢ forse a lui attribuibile
(fig. 3).

Martens espone stampe di vedute panoramiche
di citti europee nei Salon parigini dal 1834 al
18482,

Dopo la divulgazione dellinvenzione di Da-
guerre (1839) diviene appassionato dagherrotipi-
sta.

Nel periodo iniziale della fotogratia editori intra-
prendenti, mirando al mercato vasto dei viaggia-
tori, individuano subito la possibilitd di derivare
per trascrizione manuale grafica dal dagherroti-
po3 (per natura un esemplare unico) una veduta
da stampare con tecnica calcografica. 11 parigino
Noél Marie Paymal Lerchours® pubblica fra il
1841 e il 1843, una serie di fascicoli di quattro ta-
vole ciascuno, vedute incise all'acquatinta d’e-
prés le daguérréotype, formato 15x20,7 circa: le
Excursions daguerriennes, représentant les vues
et les nombreux monuments anciens et moder-
nes les plus remarguables du Globe.. le Ex-
curstons comprendono centoundici tavole (poi
pubblicate anche in due volumi), di cui ventotto
sono vedute di cittd italiane, fra cui, per la To-
scana, una di Firenze e due di Pisa®.

Per limpresa Lerebours si vale di valenti incisori,
quali Martens, J. Galow, Himely, Paul Legrand,




1/ PANORAMA DF PARIS, PRIS DES T OURS NOTRE-DAME» ; «Dessiné par Schimidts ; «Gravé par F. Martenss; PARIS,

CHEZ RITTNFR, 12 BOULEVARD MONTMARTRE,
ta, Parigi.

Ampiezza del campo visivo: 360 gracl. Nella fascia inferiore del foglio: indicazione degli edifici morumentali in forma
di tavola di orientamento, intziando dal College TLouis-le-Grand per finire alla chiesa di Val de Grice. Da sinistra a de-
stra; la tiva sinistra con il College Touis-le-Grand, la cupola della Sorbonne, la chicsa di Saint-Germain, ecc.; la Senna
con il Petit Pont, il Pont St. Michel, il Pont Neuf, il Poni des Asts, £cc; in primo piano Ifle de la Cité e, al di la della
Senna, la riva destra dove spiccano Ja Tour St. Jacques e la chiesa di St Eustache: 1Tle Saint-Louis; la Senna con il Pont
de PArchevéché, il Pont de la Tournelle e il Pont du Jardin de Plantes; la riva sinistra con fa cupola del Panthéon e

quella di Val de Grice.

acquatinta, 105,5%35 (89,5%1%); 5. . [1837-1838]. Collezione priva-

2/ PANORAMA DE PARIS, PRIS DES HAUTEURS DE CHATLLOT ; «Dessiné par Schmidty, «Gravé par F. Martenss JA-
RIS, CHEZ RITTNER, 12 BOULEVARD MONTMARIRE:; acquatinta, 101,5%33,5 (91,5%15,5); s.d. [1837-1838 1. Collezione

privata, Parigi.

Ampiezza del campo visivo: 360 gradi, Nella fascia inferiore del foglio: indicazione degli edifici meonumentali in forma
di tavola di orientamentio. Da sinistra a destra: il palaszo Chaillot, la cupola della chiesa della Madeleing, il Pont suspen-
cu; la riva sinistra con 1i Louvre («Chateau des Tuileries:), la Tour St. Jacques; Notre Dame; St. Sulpice, il Panthéon, gli
Invalides; Val de Grice; lo Champ de Mars ¢ Theole Militaire in asse con il ponte omonime; la Barriére de Passy.

Salathé, R.W. Price, Weber, Hirimann®, A. Ap-
pett, Ang. Berry, Jules Arnoux.

Delle vedute italiane Martens incide le seguenti:
Pont du Rialto 4 Venise; Temple de Cérés da
Pestumy; Flace du Peuple d Rome; Viie prise de la
{jmzze!:fa a Venise; I'Arsenal d Venise,

E probabile che almeno alcune delle incisioni
delle Excursions da lui realizzate siano tratte da

suol dagherrotipi.

La-raccolta di vedute daprés le dagueréotype
edita da Lerebours & riproposta (utilizzandone le
lastre), con alcune modifiche e aggiunte, da Du-
sacq nel 1864, con il titolo Excursions deguer-
Fiennes, comprendente, tra le vedute di Martens

di soggetti francesi, le seguenti: Vie prise du

Pont Newf' d Paris [fig. 41, Bétiments marchands
( Vide prise au dessous de Bovdeaux); Vue prise
du PpnﬁRoyal d Paris; Panthéor d Paris.

Negli anni cinguanta Martens adotta la tecnica
del calotipo. Fin dal 1847 si interessa al procedi-

mento dell’albumina su vetra’; poi adotta il pro-
cedimento al collodio.

Facendo seguite alla sua precedente attivitd nel
campo dell'incisione Martens si specializza nella
fotografia di panorami wrbani®. Fra il 1840 e il
1845 mette a punto una camera 0sclifa panora-
mica per dagherrotipi, con obiettivo ruotante su
150 gradi e nella quale & disposta una lastra leg-

germente flessibile, curvata {in seguito rimessa in
piano ¢ inquadrata). Nel 1844 Arago presenta
lapparecchio allTnstitut de France, Martens ri-
chiede il brevetto I'11 giigno 18459, Presenta
linvenzione aila Académie des Sciences il 23
giugno. Gli apparecchi panoramici sono in se-
guito commercializzati, in particolare da Lere-
bours, che fornisce anche le lastre adattel®, La
lunghezza dei panorami dagherrotipici di Mar-
tens € pari a circa 50 cm.

.F‘ra le vedute panoramiche di Parigi in dagherro-
tipo opera di Martens, o a lui attribuite, si conta-



3/ Panoramma de Paris pris du Pavilion de Flores , <Paris chez Riuner & Goupil, Boulevard Mongnartre N.° 12./ et chez

NEPVEU, Libraire, Passage des Panoramas, N.°26w autore non dichiarato (Martens?); acquatinta; 21,0x189,5

(31,0%194,3) 1832 circa. Collezione privata, Parigi.

Ampiezza del campo visivo: 360 gradi. Nella fascia inferiore del foglio: indicazione degli edifici monumentali in forma
di tavola di ofientamento, Alle due estremitd della veduta si nota il dettaglio del corpo della fabbrica delle Tuileries nel
cui angolo sud era collocato il Pavillon de Flore, Da destra 4 sinistra si susseguonoc le cotti del Louvre con nello sfondo
la chiesa di St. Fustache e la Tour St. Jacques; la Senna con il Pont des Ants, il braccio destro del fiume tangente lisola

con il Pont au Change, il Pont Notre Dame e il Pont Marie;

l’ilc de la Cité con Notre Dame, il braccio sinistro del fiume

tangente l'isola con il Pont St. Nicolas, il Pont §t. Michel e il Petit Pong 12 riva sinistra della Senna con FInsttut de France
¢, nello sfondo, il Panthéon, la chiesa di St. Germain e quella di St. Sulpice; il Pont Royal (sull'asse della veduta), la cu-
pola degli Invalides, il cotso della Senna con il Pont de Louis XVI e i Ponts suspendus; il Jardin des Tuileries € I'Are de
Tricmphe de Uitoile; rue de Rivoli ¢ nello sfondo la collina di Monimartre.

Non compare i Pont du Carrousel ou des Saints-Peres (tra il Pont Roval e il Pont des Arts), costruito tra il 1832 e il 1834

da Antoine-Rémy Polonceau.

no: Lile de ia Gité e la riva destra riprese dalla
tarre nord di Nowe Dame, 13,2x49,4; 1842-1845
circally 11 Pont Neuf, Ile de la Cité e Ia riva de-
stra tiprese dal tetto dellhétel de la Monnaie,
13,2%49 4. 1842-1845 circal? 1a Senna lile de la
Cité e la riva sinistra tiprese dal tetto del Louvre
alla sommita del Salon carré, 10,2x37,6; 1845
1850 circal?; La Senna, Vile de la Cité e la tiva si-
nistra riprese dal tetto del Louvre alla sommita
del Salon catré, ripresa conrigua alla precedente,
10,2x37,6; 1845-1850 circat4.

Una fonte importante di notizie sullattivita foto-
grafica di Martens & il periodico la Lumiére.
Journal non politique [a partire al 1852, Revue
de la Photographies], paraissant tous les huit
jours, Beaux-Arts, Héliographie, Sciencess, in cui
il suo nome compare Spesso.

Nella nota Héliographie, facente parte del  rap-
porto del Jury Central dell’Esposizione dei pro-
dotti dellTnclustria nel 1849, Téon de Laborde ri-

cordando i partecipanti pilt notevoll segnala
Martens, eccellente incisore, che all’abilitd del-
l'operatore, di cui ha dato prove in ogni genere,
unisce il titolo di inventore dellapparecchio pa-
poramico, ritrovato nuovo e fecondo che per-
mette di far scorrere umimmagine di grande
estensione sotto il fuoco dell'obiettive, in modo
da ottenere su ogni punto di una lunga superfi-
cie una stessa azione cella luce combinata con
una pati precisiones3,

Nella nota sullEsposizione Universale di Londra
del 1851, si legge: «Martens invia una serie di bei-
le stampe fotografiche oftenute da lastre di vetro.
Riteniamo di non poter fare di meglio per fare
apprezzate ai nosti lettori 1 lavori di Martens che
proporre loro i rapporto di cui tali lavori sono
stati oggetto da parte delia giuria dell’Esposi-
sione del 1849: ‘Martens, eccellente incisore, si &
dedicato con passione alla fotografia fin dal¥ori-
gine di gquesta sorprendente invenzione, Traen-

do profitto da tutti i vanraggi che le conoscenze -

4/ JFRANCE/ VUE PRISE DU PONT NEUF A PARIS.»;
Phot. Dusacq et G ; dmp.ie ¥, Chardon ainé, 30, 1. Hau
tefeuille, Paris.; <Martens, sc»; acquatinta, 15,1x20.8
(19,8%26,2) ; 1864. Collezione privata, Parigi. , ’ ,

gid acquisite nelle arti grafiche gli davano per
coltivare questa nuova branca, egli ha avuto la
felicitd di ottenere, fra i primi, delle notevoli im-
magini su lastra metallica [dagherrotipil; merita-
no di essere segnalate le sue vedute panorami-
che, grandi immagini cttenute senza eccessiva
deformazione con dei piccoli obfettivi. Quella di
una testata di camera oscura, articolata in modo
da far scorrere in successione 1 raggi luminosi su
una lastra ricurva attraverso uno schermo perfo-
rato con una stretta feritoia verticale, & una idea
semplice quanto ingegnosa di Martens per regi-
strare senza deformazione, almeno nel senso tra-
S\Iiersaie, delle immagini che obicttivi di grandi
dimensioni difficilmente consentirebberoll®l, Le
stampe su carta di Martens in esposizione sono
Se@l)rate alla giuria degne di essere ammesse al
primo rango. Mettendo in pratica le preziose in-
d.UZiOI‘li fornite da Niépce de Saint-Victor nipotie

1’1.r1faticabﬂe continuatore dei lavori fotografict di
Nigpce, suo zio, Martens ci ha mostrato il fascino

indicibile che si pud ottenere, per la stampa su
carta, trasferendo alla carta un sottile strato di al-
bumina steso su vetro, finora impiegato per la
produzione di negativi, Limportanza det servigi
che le arti ¢ le scienze possono ricavare & ben di-
mostrata dalla fedeltd delle fotografie di opere di
molti dei nostri pit valenti scultori cost felice-
mente ottenute da Martens. 1 successi di Martens
in turti i generi della fotografia sono sembrati alla
giuria degni di una medaglia di argento™17.
Nell'annuncio pubblicitario degli ottici Lerebours
et Secretan (opticiens de I'Observatoire, 13 place
du Pont-Neuf, Paris), pubblicato nel numero del
13 aprile 1851 del periodico, compare Lapparec-
chio panoramico di Martens».

In un’'altra nota, ancora sull’Esposizione Univer-
sale del 185118, J.-]. Arnoux ricorda i Martens
due pannelli comprendenti quattordici <preuves
photographiques sur verre et sur papiepl?, otte-
nute cen apparecchio di Lerebours et Secretan
e inoltre una weduta panoramica di Parig, ri-
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presa su lastra, da uno dei campanili di Notre
Dame, con I'apparecchio panotamico deilo stes-
$0 Martens.
In Gran Bretagna, Roger Fenton, il grande caloti-
pista, commenta cosi la partecipazione di Mar-
tens allEsposizione: «Ognuno rimarcherd nell’ala
sud del Crystal Palace i lavori senza par di
Martens, otienuti da negativi su vetro all'albumi-
na. La loro magnifica delicatezza di detragli, in-
sieme con l'artistica larghezza di effetto, sembra-
o indicare che il procedimento con cul sono
stati ottenuti € la via sulla quale ogruno dovreb-
be incamminarsi.. » 2.
Alla stessa Esposizione Martens oftiene la Gran-
de medaglia e Byppolite Bayard una medaglia
orclinaria, segnalandosi ambedue per la fotogra-
fia al collodio.
L'Esposizione Universale di Londra del 1851 con-
sacra il trionfo della fotografia. Nel numero del
21 settembre il periodico francese da notizia del-
la decisione della Commissione Reale dell'espo-
sizione di incaricare dei fotografi di fotografare
gli oggeti in mostia per illustrare il rapporto uffi-
ciale dellesposizione, ririnciando alle tradizio-
nali riproduzioni in calcografia: il londinese
Henneman, che utilizza il procedimento su cartd
di Talbot (calotipia o talbotipia), e i parigini
Martens e Ferrier, che utilizzano i procedimenti
su vetro di Nigpce de Saint-Victor (collodio). Le
loro immagini furono infaiti raccolte nei volumi:
C. M. Ferrier, F. von Martens, H. Owen, Ex-
hibition of the Works of Industry of All Nations,
1851. Report by the jury on the Subjects in the
thirty classes into which the exbibition was divi-
ded, London 1852, Spicer Brothers/ W. Clowes
and Sons, comprendenti 147 calotpi stampati da
Nicolaas Henneman & Robert J. Bingham.
Nel numero del 12 ottobre de «La Lumieres, il
nome di Martens, membro della Société Hélio-
graphique, compare fra i sottoscrittori per la rea-
lizzazione di un monumento agli inventori delia
Heliographic, Nigpee ¢ Daguerre, promossa dal-
la stessa associazione.
Allinizio del 1852, Henri de Lacretelle, in una
rassegna dell'attivita degli atelier fotografici pit
importanti a Parigi, riferisce che Martens «i € im-
pegnato pill in particolare nel campo della ripro-
duzione architettonica e religiosa. Limmagine
scivola ¢ sincrosta sulla superficie polita del ve-
tro e appare in seguito sulla carta con effetti di
una morbidezza e di un vigore che fanno scom-
parire qualsiasi tipo di incisione. Mariens fa con-
correnza a se stesso perché & un incisore di pri-
mo livello. Non dimenticheremo Uimpressione
che ci ha fatto la sua immagine della vetrata di
Notre Dame. Eravamo al di sopra dej giardini del

Seminario di Saint Sulpice. Il sole invernale ar-

rossava i tetti e la finestra sulla quale era pestata '

la stampa; e i seminarisii neri, passando a testa
nuda nelle corti quasi deserte, si inquadrayano
in questo rosone, di cui Martens non aveva per-
50 alcun dettaglio=!,

1l nome di Martens ricorre in altre cronache della
rivista. Varie volte, a partire dal novembre del
1852, viene segnalata la sua campagna di riprese
fotografiche in Svizzera, per tiprendere i lnoghi
pili  conosciuti e ammirati dai viaggiatori
Dapprima, avendo trovato cattivo tempo decide
di disegnare alcune vedute per traclurle poi in in-
cisioni??; successivamente invece riesce a realiz-
zare varie tiprese fotografiche. Vedute di diversi
vhiacciai e montagne, € in particolare i principaii
ghiacciai della vallata i Zermatt, il Monte
Cervino, il lago di Ginevra, sono ammirati in una
seduta del’Académie des Sciences del marzo
1854: «Queste vedute [.] possiedono in grado
eminente tutte le qualitd che coilocano a livelli
superiori le opere di questo artista: scelra intelli-
gente del soggetto, finezza dei dettagli, traspa-
renza di toni, perfezione della stampa. Martens
ha inviato anche tna veduta panoramica dei
ghiacciai del Monte Rosa, dipinta allacquaretlo
sulla base di una stampa forografical?3. Que-
stopeta & notevolissima, perché, come ha fatto
notare Blie de Beaumnont, rende con la meravi-
gliosa esatiezza della fotografia laspetto geologi-
co di queste regioni di ghiacciai, & al tempo stes-
so si segnala per una grande bellezza di dlise-
gnowd,

Nel numero della rivista 22 gennaio 1853, Alexis
Gaudin ricorda di Martens le stampe all’albumi-
na del colonnato, della corte e dei soffitti del
Louvre, e la veduta del castello di Vincennes.
Una veduta del Louvre di Martens & esposta alla
Societd delle arti in Gran Bretagna®.

Nel novembre 1855 da Lumiére- annuncia che
Martens, «essendo stato chiamato a Saint-Cloud

per eseguire, sotto la direzione stessa dell'Tmpe-

ratore, diversi lavori fotografici, & riuscito cosi -

bene che Sua Maesta lo ha nominato cavaliere

deila Legion d’honneur e fotografo del suo gahi-

netton28,

Martens ottiene una medaglia di Prima classe :
allEsposizione Universale del 1855, dove otten- :
gono una medaglia di seconda classe ciascuno

Alinari e Bernoud. 1l rapporto deila giuria recita:
Martens, a Parigi, i cui negativi sono altalbumi-
na su lastra di vetro, ha portato fino alla perfezio-

ne limpiego di tale tecnica, come testimoniano :

le sue vedute riprese in Svizzera sui bordi del la
go di Ginevra, del glacier des Bossons nella val

lata di Chamouny [sicl, la veduta di Sion, quella:
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del castello di Chillon. In mani meno abili 'albu-
mina, accanto a una finezza estrema, produce
spesso una secchezza e una durezza di contrasto
sgradevoli, per cui sembra che tale procedimen-
to converrebbe meno a rendere dei paesaggi che
delle statue o delle incisioni, Ma si deve confes-
sare che le stampe di Martens sono al riparo da
futte le critiche che si possono talvolta, a ragio-
ne, rivolgere alf'albumina»-27.
1 risultati delle campagne fotografiche di Martens
in Svizzera sono diffusi in Gran Bretagna e in
Francia a partire dal 1839 grazie alFalbum dell'e-
ditore Goupil et C.ie La Suisse et la Savoie e alla
serie di 120 litografie numerate, formato 4057,
disegnate da Eugéne Ciceri ‘d'aprés des photos,
costitienti le raccolte La Sutisse ef la Savoie (nn,
1-72) e La Suisse, la Savoye et le Tyrol (nn, 73-
120), datate 1864 e 1865. Le fotografie sono ope-
ra di Martens, eccetto 12 di Ferrier pére et fils et
Soulier e una di Varroquier et Cie,
Nel numero del 1 dicembre 1855 de <La lumiére
lo stesso Martens pubblica una nota su un suo
procedimento all’'alpumina e al collodio albumi-
nato?8,
Nel 1855 Martens espone alla prima mostra del-
{a Société Prangaise de Photographie. Alla secon-
da mostra della societd, nel 1857, espone sei ve-
dute della Svizzera e del Rodano, tre da negativi
su vetro e tre da negativi di carta.
In occasione dell’Esposizione Universale del
1867, 4 Parigi, Martens, E. Dontevill, Benoist, et
Quinet fils vendono ampi panorami delFEspo-
sizione Universale ripresi dallaltra riva della
Senna, dalla collina di Chaillot. Presso il Dé-
partement des Bstampes et photographie della

¢ Bibliothéque Nationale de France, sono conser-

vate otto vedute panoramiche di Parigi, dt cui tre

. deilarea dellesposizione, stampe su carta albu-
. minata da negativo sul lastra di vetro al collodio

" 19x43,5 circa, con timbro a secco Martens Pa—’
©rise?® veduta ripresa dalbalto, dalla Ecole Mili-
. taire, verso est, con, sulla sinistra, i padiglioni
© del’Esposizione Universaie del 1867, al centro
. lAvenue Motte-Piquet e a destra la cupola degli
- Invalides, contigua con la veduta seguente (de-
 posito legale: 1867); veduta dall’alto, dalla Ecole
. Militaire, del Campo di Marte con i padiglioni
© dellEsposizione Universale del 1867, contigua
: con la precedente (deposito legale: 1867); vedu-
it dall'alto dalla collina di Chaillot verso sudest

- con il complesso delle costruzioni dellEsposi-

" zione Universale del 1867 (deposito legale:

1867); veduta dall’alto, dall’Observatoire, verso
nord, con al centro le cupole di Val de Grice e
del Panthéon (deposito legale: 1867); veduta
dall'alto, dall'Instinit de France, verso ovest, con

~in primo piano il Pont des Arts (deposito legale:
1867); veduta ripresa dallalto del Pavillon de
Flore del Louvre verso ovest, con il ponte Sol-
ferino e il Quai d’'Orsay (deposito legale: 1867),
veduta che coincide con la parte destra della ve-
duta panorarmica all’acquatinta di figura 3; vedu-
ta della corte del Louvre dall'alto del Pavillon de
Flore verso nord, con a sinistra lo scorcio del
Palais des Tuileries e a destra 1'arco di Trionfo
del Carrousel e nello sfondo la Galerie Nord del-
la corte (deposito legale: 1868); veduta dallalto
del Pavillon de Flore del Jardin du Palais des
Tuileries (arricchito di apparati decorativi), con
nello sfondo la cortina edilizia di rue de Rivoli
(deposito legale: 1868).

Note

Si ringrazia Adriano Bartolozzi per aver curato la ri-
produzione fotografiche delle stampe originali ripro-
dotte nelle llustrazioni.

1 Con la sigla [BNF, si indica la presenza di un esem-
plare dellopera presso la Bibliothéque Nationale de
France, Parigi.
2~ Cfr. Bibliothéque Nationale Département des
Estampes et de la photographie, frventaire du Fonds
Francais. Graveirs du XIX%siécle, vol.15 a cura di M.
Barbin, C. Bouret, Paris 1983, pp. 304-309.
3 Non mancaronc tentativi (in particolare quello di
Louis Armand Hippolyte Fizeau) di stampare dirctta-
mente I''mmagine dalla lastra metallica dagherrotipica
ma i risultati risultarono tecnicamente insoddisfacenti
e l'idea fu presto abbandonata Tuttavia il procedimen-
to costituisce un precedente della stampa fotomecca-
nica. Cfr. Paris ef le daguerréofype, cat. delia mostra a
gléu; di F, Reynaud e altri, Paris 1989, pp. 235-236, 259-
4 Lottico rileva la bottega in place du Pont-Neuf dal
padre, nel 1839 e a partire da tale data sfrutta tutti 1 fi-
loni che offre Pinvenzione della fotografia. E associato
spesso a Gaudin, Fabbrica e commercia lastre e appa-
recchi di ogni dimensione, compresa quella panorami-
ca; espone € vende dagherrotipi e insegna la tecnica
fotografica. Ixalle sue finestre sul Ponl-Neuf sonc stati
riprese numerose vedute daghetrotipiche  del primo
periodo (cfr Paris et le daguerréotype, cit., cat. nn. 72-
75,78, 80, 85).
5 Iniziative analoghe precedenti a quella di Lerebours
sono: Album du daguerréotype reproduil, omé de
vues de Paris, litografic in base a dagherrotipi, 1840;
Paris ef ses environs reproduits par le daguerréotype, a;
cura di Charles Philippon, litografie in base a daghér—
rotipi, 1840; Vites de Paris prises au daguerréotype, in-
cisioni su acciaio in base a dagherrotipi, 1841-1846,
In Itakia Ferdinando ARTARIA, editcre milanese di im-
portanti guide d’ltalia, fra il 1840 e il 1843, edita 111
vedute dTtalia, stampe all'acquatinta disegnate a parti-
re da dagherrotipi.  Sulliniziativa Artaria sono fonda-
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mentali i contributi  di M. F. Bonetti (Daprés le
Daguerréotype...’. L'immagine dell Tralia tra incisione
e foiografia) e di D. Falchettd (Ferdinando Ariaria ¢
Figlio Editor), in I ltalia d'argento. 183918359 Storia
def daghervotipo in fialia, catzlogo della mostra a cura
di MLF. Bopetti e M. Mafficli, Firenze 2003, pp. 31-40,
185-187.
& Hitrlimann si interessd di chimica ¢ ricercd con Louids
Armand Hippolyte Fizeau procedimenti atti a trasfor-
mare il dagherrotipo in lastra per la stampa.
7 Chares-Fortunat-Paul Perrier, membro fondatore
della Société Francaise de Photographie, fotografo e
critica importante del primo periode delia fotografia,
defini Fortler, Bayard e Martens {i <riumvirato dell’al-
buminar.

8 [ primi panorami urhani risalgono al tardo Quat-
trocento. 11 termine ‘panorama’ & stato impiegato per
la prima volta dallinglese Robert Batker nel 1787 in 1i-
ferimento a vedute generali dallalo di Londra. Nel
1822 Daguerre inaugurd a Parigi il Diorama, una sala
di esposizione al cul interno si potevano osservare ve-
dute a 360 gradi, Poi edifici per diorami ¢ per panora-
mi si diffusero in molte cittd europee e americane a
partire dagli anni trenta. A partire dalla metd delPOt-
tocento il tetmine panorama fu adottato non pii sol-
tanto per vedute a 360 gradi ma per qualsizsi veduta
tipresa da una distanza tale da consentire di vedere in-
teramente il soggetto.

1l primo panorama realizzato silla base di riprese fo-
tografiche fu lassedic di Sebastopoli, di cui furono co-
struite due versiond una a Parigi ¢ una a Londra quasi
contemporaneamente, fra Pautunno del 1855 e Ia pri-
mavera del 1856, Quello di Parigi, fu realizzato dal co-
Jennello Chates Langlois con T'ajuto dellarchitetio e
fotografo Léon-Eugéne Méhédin e di Prédéric Martens.
Quanto alle fotografie panoramiche va ricordata 'im-
presa pionieristica di Achille Morelli, autore di un pa-
norama d Roma dalla torre del Campidoglio in 13 da-
ghetrotipt (giugno 1841, per conto di Alexander John
Ellis, che intendeva utilizzarlo per il suo progelto di
editare una serie di incisioni ‘LTtalia in dagherrotipo’,
poi non realizzata.

9 Indirizze indicato nel suo brevetto del 1845: 17, wue
Férou, Indirzzo successivo: 84 me Bonaparte. Sull'ap-
parecchio panoramico Martens cfr. Parordmas. Col-
lection Bonnemaison, catalogo della mostra, Ares
1989, Paris et le daguerréotype, cit. ; Le daguerréotype
Jrangads. Un objet photograpbique, catalogo della mo-
stra a cura di Q. Bajac, D. Planchon-de Font-Réaulx,
Paris 2003.

10 Paris et le daguerréofype, cit., p. 245,

1 Jj, p. 246, cat. n.142, tiprodotta a pp. 168-169.

12 i, p. 246, cat. n.143, riprodotta a pp. 152-133.

13 Atdiouita 2 Martens, i, p. 247, cat, n.144, riprodot-
ta a pp. 88-89.

14 Attribuita a Martens, @i, p. 247, cat. n.145, riprodot
ta a pp. 120-121.

15 a Lumiéres, 23 Février 1851, p. 9.

16 Nella Note sur le daguerréotype panoramigue, Teso-
conto della comunicazione presentata da Marens alla
Académie des Sciences nella seduta del 23 giugno

1845, si legge : <Ci che caraiterizza i nuovo perfezic-
namento del dagherrotipo & che esso consente i rea-
lizzare, con un obiettivo molto mediocre per dimen-
sicne e qualitd, delle immagini di una grande: estensio-
ne longitudinale e di una definizione ottima. Con un
obiettivo di qualitd ordinaria, si possono otlenere ve-
dute lunghe 38 cm ¢ larghe 12 am, perfettamente defi-
nite su tutta Ia superficie e abbraccianti un campo visi-
vo di pidt di 150 gradi. I procedimento con il quale si
ottiene questo risultato consiste essenzialmente: 1) n
un movimento arizzontale dato allobiettivo, che gli fa
percotrere in successione continua it i punti dell’'o-
rizzonte; 2) nella curvatura cilindrica che la lastra me-
tallica & forzata ad assumere per mezzo di fermi che si
possono disporre a volond, mettendo cosi a fuoco
sulla superficie delia lastra metallica ghi oggetti a diver-
se distanze; 3) la otfima qualita di definizione dell'im-
magine & dovufa inoltre a4 una stretty ferjtoia verticale
disposta nel fondo di una sorta di scatola che segue
I'ohictiivo nel suo movimento. Questa feritoia, che
gicea il ruole di un diaframma che fosse disposto sul
retro, lascia agire sullo strato sensibile della Jastra sol-
fanto i raggi di luce che passano per i centro della len-
te cioé quelli che non hanno nessuna aberrazione sen-
sibile. [...] Questa comunicazione & stia accompagna-
ta da vedute di notevole qualita di definizione, realiz-
zate negli atelier del signor Lerebours».

17 JLa Tamiéres, 1851, 23 mars, p. 27.

18 L Lumi@re», 29 juin 1851, p. 82.

19 Several Jarge and bezutiful proofs, on glass and pa-
pery cosi si legge nel Report by the Juries. Cfr. R.
Taylor, Photographs Fxbibiled in Briiain 1839-1865.
A Compendiem of Phoiograpbers and Thedr Works,
National Gallery of Canada Library and Archives,
Occasional Paper n. 5, Ottawa 2002, p. 199.

20 The Chemisw, 1852; ¢it. in A, Jammes, E. P. Janis,
The Art of French Calotype. With a critical dictionary
of photograpbers, 1845-1870, Princeton, New Jersey
1983, p. 213.

2 Reyue Photographigue, Ja LumiGre,, 28 Février
1852, p.37.

22.]a Lumiére», 6 novembre 1852, p. 182,

23 Veduta panoramica otfenuta giustapponendo guat-
teo riprese contigue; cfr. i 18 mars 1854, p. 42; 15
avril 1854, p. 59.

24 Ja Dwmiéres, 10 mars 1854, p. 37; 18 mars 1854, p-
42,

25 Fi, 22 Janvier 1833, p. 15

26 Jud, 24 Novembre 1855, p. 180,

27 Jyi, 2 mai 1857, p. 71.

B Procédés a lalbumine et au colfodion albuming p.
190: cff, ja noia aggiuntiva pubblicata nel numero del
22 dicembre, p. 202 e la precisazione a p. 205. Nel nu-
mero del 20 dicembre 1856 si da notizia di un perfe-
sionamento dellapparecchio panoramico di Martens
studiato dal nipote Martens-Schulier.

20 BNF: Eo 44 fol. t.1
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L’immagine di Firenze nelle fotografie di

Robert Rive

Giovanni Fanelli

Robert Rive & spesso citato nella letteranura rela-
tiva alla storia della fotografia dell'Ottocento in
Ttalia quale uno dei vedutisti pit importanti nel
periodo della fotografia al collodio. Tuttavia man-
ca ancora uno studio monografico dedicato alla
sud opera.

Qualche notizia biografica relativa a Robert Rive
si ricava dal testo autcbiografico del nipote Ri-
chard Robert Rivel. Robert, uno di nove figli, &
nato in Prussia, da una famiglia ugonotra, Tui ¢
uno dei fratelli apprendono Tarte della fotografia
e nel 1850 si trasferiscono da Breslavia a Napoli
dove fondano un atelier fotografico.

Negli anni sessanta risulta avere latelier in vico
Carmineilo alla Riviera di Chiaia al numero 58,
dove cessa Iattivitd nell’aprile 1865 per trasferirsi
in via Toledo al numero 317, palazzo Lieti. Altro
suo indirizzo a Napoli negli anni 1886-88 & la
Salita San Filippo a Chiaia al numero 15. Parte-
cipa all'Esposizione Universale del 1867 a Parigi
ottenendo un brevetto per una carta fotosensibi-
le che ha un certo successo commercizle perché
consente forti contrasti dei toni di stampa. Nel
1868 con interventi sul periodico Roma rifiuta
ripetutamente la paternitd di alcune fotografie
che gli vengono attribuite.

Quello di Rive & quelic di Giorgio Sommer sono
gli unici atelier fotografici italiani che gid negli
anni sessanta hanno perseguito Fobiettivo di co-
prire con loro campagne fotografiche i luoghi
pil important, in base a un criterio di interesse
turistico, del territorio italianc, costituendo un ri-
flesso del mito della ‘bella Italia’ e al tempo stes-
so offrendo ad esso un contributo peculiare.
Perfino gli Alinari, che potranno vantare pil tar-
di il catalogo pilt ampio d'Ttalia, allargarono il lo-
to raggio dazione al di 13 della Toscana e di

qualche localitd dell'Umbria soltanto a partire
dai primi anni settanta2.

Oltre che a Napoli e nei dintorni di Napoli ha
operato in diverse cittd della Sicilia e in diverse
cittd della penisola: Firenze, Pisa, Napoli, dintor-
ni di Napoli (Caserta, Pompei, Amalfi, Pacsturm,
Sotrento, Capri, Ischia, Atrani, Vietri e Raitd), Pa-
lermo, Messina, Taommina, Catanda, Sitacusa,
Agrigento, Roma, Gaeta, Tivoli, Monte Cassino,
San Germano, Benevento, Orvieto, Genova, Bo-
logna, Milano, Como, Lago di Como (Menaggio,
Bellagio, Cadenabbia), Lago Maggiote, Tago di
Garda, Pavia, Peschiera, Verona, Venezia.

Rive ha editato anche fotografie di Parigi (fine
anni settanta, anni ottanta).

Ha operato con tutti i formati, grande, medio, al-
bum, stereoscopico, carte-de-visite.

Ha editato serie di vedute stereoscopiche dedi-
cate a singole citti, come quelia ‘Firenze’, e una
serie ‘Vues d'Italie’.

Nelle campagne fotografiche nelle regioni meri-
dionali Sommer e Rive hanno ripreso spesso lo
stesso soggetto dal medesimo punto di vista o
da un punto di vista molto simile. Spesso Rive
ha preceduto Sommer nella scelta del punto di
vista. ‘

I rapporti fra [ due grandi fotografi restano anco-
ra da chiarire. Per diverse vedute di Bologna &
stato possibile verificare l'esistenza di stampe
con fascette degli atelier di Sommer e di Rive in
cui le riprese appaiono cffettuate nello stesso
giorno e distanziate una dallaltra di circa mez-
z'orad,

Il confronto fra immagini dello stesso soggetio
firmate dai duc fotografi dimostra chiaramente
che Sommer ha una sensibilitd pacsaggistica



e
1/ R. Rive, «V.? 1218, Beattisterio. Firenze, «RIVE; stampa
su carta albuminata, 23,8x19,5; 1860 crca. La stessa im-
magine si trova anche con il numero di catalogo 1421

3/ R. Rive, «N.° 1508, Firenze Loggie de’ Medich; stamupa
su carta albuminata, 25,9x19,1; 1872 circa.

Si tratta della Loggia del Bigallo, all'angolo fra piazza del
Duome e via Calzaioli, Tl negozio, con le mostre in legno
di gusto francese, della ditta A, Monti e C.° permase per
diversi decenni. Nellinsegna st legge: TFABBRICA NA-
ZIONALE/ DI CINTT ERNIARI & LAVORI in GOMMA ELA-
STICA/ Forniton dei TLR. $pedali e Ospizi Civili & Militari'.
Fra le persone sedute sui gradini della Loggia, si nota una
vendittice ambulante con tn cesto di vimini, Le arcate
della Loggia trecentesca furono murate nel 1698 e riaper-
te nel 1860.

2/ R. Rive, «N.° 1441. Palazzo del Podestd. (internc,
Firenze, «RIVE; stampa su carta albuminata, 25,7%19,5;
1860 circa.

4/ R Rive, «V.° 1446, Palazzo Ricasoli. Firenze., «RIVE,
stampa su catta albuminata, 25,2x19; 1870 circa.

Si trata del palazzo Medici-Riccardi in via Larga. Leifetto
di profonda prospettiva della via & accentuato dall'ampia
ombra portata sulla carreggiata dal prospetto orientale
della via, Al margine sinisiro dell'immagine, sul prospette
del convento degli Scolopi sono incollati varl manifesti,
fra cus uno di unassociazione di belle arti e uno di un
dentista, Sulla piazzetta davant alla chiesa di San
Giovannino degli Scolopi & parcheggiaio un caro. Sulla
panca di via del palazzo Medici-Riccardi sono disposte

merci di diversi venditori ambuland e, in corrispondenza |

dello spigolo del palazzo, un lampione a stelo in ghisa
con lanterna.

% R, Rive «N.° e T

i Hlma‘g;;eﬁisl_jéi? P a!agzo Strozzi. Firenze, «RIVI; stampa su carta albuminata, 25,4x19,3; 1870 circa

Gin 4 o suli 1 ipresa dopo i lavori di allargamento di via Strozzi (1862-64). Come nellimmagine di Pl -
), e qui la prospettiva del palazzo ¢ introdotta dalla grande ombra portata in primo piangom alazzo Medici




G/ B. Rive, «N.° 1430. Palazzo delia Signoric. Firenze JKIVE

;8

stampa su carta albuminara, 25,8x19,5; 1870 circa.

I immagine, ripresa con un obietiivo a corta focale, comprende un angolo di apertura del campo visivo di ¢lrca 62 gra-
di. Rive rinuncia a includere la parte alta della tomre di Palazzo della Signoria per privilegiare invece il confronte fra il
volume dluminato da luce radente del palazzo con la parie est della piazza verso la Dogana, invasa dall’ombra e colma
di carrozze di piazza in sosta. T due momenti sono rilegat & quasi narrativamente commentati dalla schiera di statue

oresent alla base dell'immagine, dal monumento equestre

4 Cositne T fino allBreole e Caco di Bandinelli. Con la tecni-

ca del negativo al collodio limmagine del cielo richiedeva tempi pit brevi rispetto alle altre parti di una veduta e quin-
di risultava vucto, Per pulire del tutto larea di cielo i forografi owocenteschi la mascheravano scontornando il profilo
delle architetvre o del paesaggio. Cosi operava anche Rive, che in questa veduta nello scontornare il profilo della mer-
latura del Palazzo ha tagliato una parte del primo metlo a destra delia torre. La luce invernale, meridiana (Forologio
sulla torre segna le ore 13,400, produce forti e ampic ombre portate che interessano il gusto pittoresco di Rive.

molto pitt calcolata e controllata, tesa a confetire
ai luoghi un'aura misurata, mentre la sensibiliti
paesaggistica di Rive sconfina volentieri nel pit-
toresco, dando prove talvolta di peculiare e qua-
si eversiva genialitd lirica ma altre volte indul-
gendo a facili effetti. Nelle immagini di Rive le: £i-
gure umane sono colte e disposte in maniera di-
namica e talvolta con un sottile senso di hu-
mour, mentre in Sommier sono disposte in modo
da concorrere all’aura aulica del lucgs o con
senso idilliaco.

Tn molte vedute architettoniche di Rive le lince
verticali degli edifici risultano inclinate. Cio da
una parte conferma che in lui prevale spesso il
gusto per leffetto, dall’alira fa pensare che egli
non considerasse troppo importanti 1 problemi
di parallasse che impegnavano invece i fotografi

contemporanei.

Molte stampe di Rive risultano di superba qualitd
sopratutto per il livello dei rapporti tonali, ma
peraliro la qualitd tecnica media delle stampe
prodotie e diffuse dal suo atelier risulia non mol-
to alta.

Nelle stampe di vedute di soggetti fiorentini le
didascalie contengonoc spesso indicazioni errate
degli edifici o delle attribuzioni di autore.

Non & stato possibile rintracciare alcun catalogo
della ditta Rive. La numecrazione delle stampe

esaminate consente di formulare alcune ipotesi.

La parte della produzione dedicata a Firenze ri-

sulta ampia, oltre cento soggetti. L'esistenza di
stampe della veduta del Battistero con il numerc

1218 o con il numero 1421 sembra indicare la re-

7/ R. Rive, «V.° 1439. Firenze. Fontana di Benvenuto Cellin «Rive; stampa su carta albuminata, 25,6x19,8; 1870 circa.

Sitratta della fontana di piazza Signoria, opera non del Cellini ma dell Ammannati con la collaborazione del Giambologna
e dialtri. Si notanc diverse carrozze di piazza in sosta, Nelle diverse insegne si legge: al margine sinistro, presso l'angolo di
via delle Farine: ‘SERVICES MARTTIMES DES MESSAGERIE IMPERIALES/ DE FRANCE/ PAQUEBOTS—I;OSTE FRANCAIS
a pianterreno della casa a destta ¢i Palazzo Ugnecioni: ‘ATELLO E BALLESIO/ SPEDIZIONIERT; ‘P. BONENFANT L C/!'
SPEDMZIONIERIY CASA. LIVORNO VIA DEGLI AVVALORATI N.1', “TRASPORTI/ PER QUALUNQUE/ DESTI_NAZIONE’
‘COMMISSIONI/ ED/ INCASST, ‘CORRISPONDENZA MESSAGGERIE SARDE; sulla facciata dell'edificio della Dogana tre—!
centesca: ISPETTORATO/ [.]/ §. GIOVANNI; ‘SERVIZIO CENTRALE/ GENIO CIVILE', ‘DIREZICNE GENERALE/ DEL
CONTENZIOSO FINANZIARIOY, ‘UFFIZIO DI ESAZIONE/ PER LE RENDITE DEMANIALT. L'area nordorientale di plazza
della Signora compresa fra il fianco del palazzo, la' Dogana, palazzo Ugucciond, la statua equestre di Cosimo 1 e 1a
Fontana di Piazza fu, dal Medioevo allOuocento, sempre animara dalle attivita di carico ¢ scarico di merci.

dazione di un primo catalogo pol riorganizzato
con una nuova numerazione in cul la sere di
Firenze inizia dal numero 1400 e supera il 1500.
Probabilmente la stereoscopica numero 4000 con
il panorama dal Forte Belvedere € il primo dei
soggetti fiorentino del catalogo delle stereoscopi-
che dedicate a Firenze, forse una cinguantina.

La scelta dei soggetti fiorentini del catalogo Rive
riflette gli orientamenti ricorrenti nella produzio-
ne vedutistica del suo tempo, comprendendo al-
cuni panorami, i monumenti e gli spazi urbani
principali. Quando pud Rive riprende vedute
animate, come, per esempio, quelle della loggia
della Signoria, della loggia del Bigallo, di palaz-
z0 Medici, di piazza Santa Maria Novella. Assai
peculiare € la ripresa della Loggia della Signoria
dalla porta def Palazza Vecchio (Fig. 8)%

Flenco delle fotografie di Rive relative a Firenze

Non & stato possibile rintracciare aleun catalogo della
produzione Rive; pertanto s ritiene utile pubblicare
qui di seguito lelenco degli esemplari relativi a
Firenze rinvenuti durante la ricerca, in varie colleziond
pubbliche (in particolare la Bibliothéque Nationale de
France, Parigi IBNF]) e private. 5i tratta di stampe tuite
su carta albuminata da negativo al collodic su lastra di
vetro, formato ‘mezzana’, 19,5x25,5 circa.

N 1408, Pirenze. Campanile e Duomos; verticale; ri-
presa da ovest verso est. / «N.° 1413, Firenze. Duemo
e Campaniles, orzzontale; tipresa da Palazzo della
Signoria. / «N.° 1416.A. Firenze. Duomo e Campaniler;
orizzontale; ripresa da Orsanmichele. / «N.° 1418,
Firenze. Porta di bronzo del Battisterow; verticale. /
N.® 1421, Battisterio. Firenzes; verticale; ripesa da su-
dest verso nordovest; la stessa immagine si trova an-



&/ R. Rive, «d. 1506, Firenze. Loggid del Lanzi; stampa su carta albuminata, 23,5%19,3; 1867 circa.
E questo un esempic emblemarico del gusto antiaccademico ed eccentrico di Rive interessato a effetti pittoreschi e sce-

nografici. Nella ricea storia delliconografia fotografica ottocentesca del monumento fiorentino, Rive & I'unico, almeno
per quanto & noto fino a oggl, ad aver voluto includere in primo piano le due statue di erme a lato della porta di
Palazzo Vecchio e dellErcole e Caco inun drammatico copfronto con i gruppi scultored che affollano la Toggia. Per far
¢io> Rive ha adottate un obiettivo a corta focale che tuttavia non & bastaro a evitare di inclinare it quadro leggermente in
avanti causando la deformazione delle linee verticali delle architetture. Linclusione nello sfondo, @ destra, della cortina
edilivia di via Vacchereccia costituisce un clemento di confronto per variazione con la grande loggia. Langolo di aper-

tura del campo visivo & di 60 gradi circa.

che con il mumero di catalogo 1218 nella fascelta. BNF
/ WN.° 1422, Batisterio. Firenzes; verticale; veduta da
punto di vista sullo stesso asse della 1421 ma pio arre-
trato, per comprendere la Loggia del Bigallo al margi-
ne sinistro e una parie della base del Campanile di
Giotto a destra. BNF / N.° 1423, S. Maria Novella.
Firenzes; orzzontale; veduia della piazza da sud verso
nord. BNF / JN.° 1427, Statua di Dante; verticale; im-
magine della statua scontornata. / «N.® 1430, Palazzo
defla Signoria. Firenze, orizzontale, / N.° 1431
Palazzo della Signoria. Firenzes. / N.° 1434, Firenze.
Palazzo degli Uffizi; orizzontale; ripresa assizle da
nord verso sud. / oN.° 1437.A. Loggia de Lanzi
Firenze.; otizzontale; veduta ripresa di scorcio da
ovest verso est. / doggia de Lanzi. Firenze. N.° 1438
verticale; veduta di scorcio da ovest verso est. BNF /
JN.® 1439, Firenze. Fontana di Benvenuto Cellini; oriz-
zontale. BNF / «N.° 1440, Firenze. Intemno del Palazzo
della Signoria »; verticale; veduta del cortile con la fon-
tana coronata dal Genietto alzto del Verroechio, BNF /
N.¢ 1441, Palazzo del Podesti. (interno), Firenzes; ver-

ticale, BNT / «N.° 1442 Palazzo del Podesta. (interno).
Tircnzes verticale; vecuta del cortile con lo scalone 1i-
presa dallaltezza del prime piano. BNF / iN.° 1445,
Palazzo Strozzi. Firehzes; verticale. / «N.° 1446, Palazzo
Ricasoli [Medici-Riccardil. Firenzes ; verticale, / «N.°
1448, Firenze. Palazzo Pitti dal Glardino; orizzontale.
/ «N.° 1451.A. Firenze dalla Villa di Pittl; orizzontale,
nello sfondo il complesso monumentale del Ducme. /
N.° 1452, Firenze dalla Villa di Pitti orizzontale; ve-
duta da punto di vista analogo a queilo della veduta
1451 .4, in prime piane tre signore con ombrellino da
sole e un bambino. BNF / N° A, 1456. Firenze.
Veduta generales, tipresa dalie rampe di San Minjato;
orizzontale. / «N.° 1462. 8. Milnilato. Firenzes, verticale;
veduta della facciata della chiesa di scorcio da sud
verso nord. BNF/ Firenze. Ponte vecchio, N.° 1467
orizzontale; ripreso dalla Galleria degli Uffixi. BNF /
N 1469, Firenze. Ponte di ferroy; orizzontale; veduta
del Ponte aita Carraia. / «N.° 1471, Porta S. Gallos oriz-
zontale, con nelle sfondo la collina di Fiesole, / IN.°
1477. Firenze. Interno del Chiostro di 5. Marcoy; oriz-

67

circa.

11/ R. Rive, «N.° 14374, Loggia de Lanzi. Firenze» RI-
Vi, stampa su carta albuminata, 19,3x25,2; 1866 circa.

In primo piano al centro si nota un carvetto del servizio di
pulizia urbana tipico i Firenze, di legne, con coperchio a
due ante a spiovente ribaliabili. Nella folla di persone in
piedi o sedute lungo le panche di via alla base della
Loggia si nota anche qualche banchetto di venditore am-
bulante.

zontale, / \N.° 1479. Tomba di Giuliano de' Medici di
Michelangelo. Firenzes. / N.°. 1480. Tomba di Loren-
zo de’ Medici di Michelangelo, Firenzes / IN.° 1483
Persco di B, Cellini. Loggia de Lanzi. Firenzes; vertica-
le. BNT/ N.° 1483.A. Perseo di Cellini. Loggia de
Lanzi, Firenzes, verticale. / «A.1506, Firenze. Loggia dei
Lanziv;, orizzontale. / «N.® 1508. Firenze Loggia de’ Me-
dici [del Bigallol; verticale. BNF / &N.° 1515, Firenze.
La Plazza di S. Milnilatos, orizzontale; con il pilazzale
Michelangelo in primo pianc. / «N.° 1520. Firenze, In-
lerno di 8. Croces. / «N.1525. Firenze. Tomba di
Pompeo Joseph a 5. Croce,

Mote

1 RR. Rwr, Lebenserinnerungen eines deutschen
Oberbiirgermeister, Stuttgart 1960, pp. 9 ss e p. 14.

9/ R. Rive, «N.° 1448. Firenze, Palazzo Pitti dal Giardt-
now, «Rives stampa su carta albuminata, 19,7x253; 1870

10/ R. Rive, «N.° 1451. A. Firenmze dalla Villa di Pitth,
«River; stamnpa su carta albuminata, 19,7x25,3; 1870 circa.

12/ R, Rive, «N.° 1477, Firenze. Interno del Chiostro di 8.
Mareo, «Rive; stampa su carta albuminata, 19,4x24.8;
1870 circa.,

Stando a un documento dellarchivio storico dell’Ana-
grafe del Comune di Napoli, rintracciato dal prof. Gre-
gorio Rubino (che qui tengo a ringraziare per la pre-
ziosa collaborazione) si potrebbe supporre che Ro-
berto Rive si facesse chiamare Giulio o venisse credu-
to Giulio d4i vicini di casa; sAtti di morte, n. 349: Rive
Giulio, L'anno milleottocentottantotto, addi sei di ago-
st 4 ore antimeridiane undici e minuti___, nella Casa
comunale. Avanti 2 me avvocato Carlo d’Aquino Vice
Sindaco aggiunto per delegazione del quindici giugno
ultimo, Uffiziale dello Stato Civile del Comune di
Napoli Chiaia sono comparsi Giovanni Cantarelli di
anni quarantasei impiegato domiciliate in Napoli, e
Pietro Mazzarese, di anni cinguanta negoziante, domi-
ciliato in Napoli, quali mi hanno dichiarato che a ore
pomeridiane cieci ¢ minuti _ di jer], nella casa posta
in Salita San Filippo al numero quindici € morto Giulio
Rive anni sessantacinque fotografo, residente in que-




13/ R, Rive, «N.° 1423. §. Meria Novella. Firenze, RIVE,; stampa su carta albuminata, 19,7x25,6; 1865 circa.

In prime piano 4 destra, dietro i cart carichi di masserizie, si scorge la copertuta piramidale del poxzzo artesiano che fu
perforato nel 1834-35 nellintervallo fra i due ohelischi e forniva aun'acqua limpida e puras; al centro sono i sosta 1t
merose diligenze, sul fianco delle quali si leggono i numerk: «12Es, 558, ecc. Al ceniro della gradinata davant alla chie-
sa, in corispondenza dell'ingtesso principale, compaiono due lampioni 2 stelo di ghisa con lanterna; un lamplone a
Janterna su mensola di ghisa & infissa sulla faccizta del palazzo a sinistra.

14/ R. Rive, «. 4000, Firenzer, «Vies d Tilies «Firenze, stercoscopica; 1865 circa.

anorama della cittd @ inmodotto da un ampio brano paesistico. 1f netto con-

La vedluta @ ripresa dal Forte Belvedere. Il p
il panorama della citia e delle colline delicatamente velato accentua il

trasto tonale fra il primo pianc paesaggistico ¢
generale effetto pittoresco,




Nelle pagine precedenti

15/ R. Rive, «N.° 1027. Tempro di Castore ¢ Polluce. Romas, «RIVE: stampa su carta albuminata, 19,5%25,5; 1861 circa.

Rive nquadra 1 resii del colonnato del tempio dei Dioscufi

la cupola dei Santi Luca ¢ Marting, mentie il palazzo del Campidoglio con ia
del selciato in primo piano accentuato dalla vasta e forte ombra portata della chiesa di Santa

di legno sono dispost, distanziati, tre ragazzi € un LOMO seduto sul bordo della re-

ampio spazio al piano
Matia Liberatrice. Tunge il parapetto

allestrema sindstra del quadro e include al margine sinisiro

torre si coglie nella sua interezza; concede

cinzione stessa, che scandiscono calcolamente € animano la composizione.

16/ G. Sommer, «N.° 1020. Fortim Romanint (Roweth, stampa su carta albuminata, 17,7x23,9; 1862 circa.

I resti del colonnato del tempio dei Dioscuri occupano 1z meta sinistra del gquadro (il filo destro della colonna di destra
coincide con lasse verticale del quadro). 51 stabilisce cost un rapporto significativo fra il colonnato e I'arco di Settimio
Severo 4 destra, Sommer si avvicina il pitt possibile al monumento in primo piano (concedendo poco spazio al piano
della carreggiata) per esaltarne la forza nel confronto con Farticolata sequenza di edifici nello sfondo in un tapporto
calcolato nella frontalidd della ripresa. Per accentuare la forza del monumento in primo piano e far si che la colonna di

destra fsulti al centro fra le colonne dei templi di Saturno e
sta dalla stessa colonna. Luomo appoggiato al recinto di
Fdmond Behles, Un alirc uomo compare all'estrema sindstra,

di Vespasiano, la torre del Camnpidoglic tisulta seminasco-
legno del Campo Vaccine & probabilmente il fotografo

dietro il recinto. La veduta & stata ripresa da Sommer an-

che in formato carte-de-visite dallo stesso punte di vista € nello stesso giorno, con la figura di Behles spostata un po’
pit a destra (2035, «Ternpio Cracosta & Campidoglios; pubblicata in Glorgio Sommer in Italien, Fotografien 1857-1888,

catalogo della mostra a cura di M. Miraglia, P. Piantanida, U.

sta sezione nato in Breslavia Prussia, da s'ignora il pa-
dre, domicialiato in___, ¢ da s'ignora la madre, domi-
cialiata in___, celibe. A quest’atto sono presentt quali
testimoni Gennaro Landolfi di anni ventitre ebanista e
Daniele Landoifl, di anni cinquanta ebarndsta, ambi re-
sidenti in questo Comune. Letto il presente atio a tutti
glintervenutl__[seguono firmell I! testo <li Richard
Rohert Rive sopra citato riferisce (p. 14) di una visita a
Napoli a Robert, ailtimo zio vivente, nel 1885  circs;
o> confermerebbe ipotesi che Vatto di morte di
Giulio Rive possa in realti essere reluativo alla morte di
Robert Rive.

2 Stando a Monica Maffioli (T Fratelli Alinari: una fa-
miiglic di fotografi. 1852-1920, in Fraveli Alinari Fo-
tografi in Firenze, 150 anni che tlustrarcno il mon-
do 1852-2002, a cura di A.C. Quintavalle ¢ M. Maf-
fiolj, Firenze 2002, p. 39} le prime campagne fotografi-
che Alinari fuori dalla Toscana sono le seguenti: Mi-
lano e Napoli nel 1873, Roma nel 1876, Arezzo,
Bologna e Ferrara nel 1881, Ancona, Genova, Padova,
Torino e Venezia nel 1887,

3 2 stato possibile verificare i seguenti cask

Veduta generale di Bologna (ripresa dal belvedere
della vilia costruita per se stesso dallo sculiore Cincin-
nato Baruzzi nel 1836, che moltt altri fotografi adotta-
fonc come stazione panoramica nel corso dell'Otto-
cento); Sommer: «6600, BOLOGNA, Panocrdama, MeEzZ-
zana, 1865 circa, (Coll. privata, Milano); Rive: «N.°
2300. Veduta generale di Bologne, mezzand, 1865
circa, (BibHothéque Nationale de France, VB 132B
FOL. Provinces de Bellune i Bergame).

Pohlmann, D. Siegert, Heidelberg 1992, p. 632,

Tom Asinelli e Garisenda: Sommer: «G602. BOLO-
GNA. Torve Asinelli e Garidsiclends, mezzana; 1865
circa, {Coll. privata, Firenze}; Rive: «V.° 2316. Bolo-
gna. Torre Asinelli e Garisenda; ME7zANA; 1865 circa,
(Biblicthéque Nationale de France, VB 1328 FOL.
Provinces de Bellune 4 Bergame), ripresa soltanto
mezz'ora circa pama di quella di Sommer {come testi-
moniano le lancette dell'oralogio al campanile al mazr-
gine sinistro del quadro nei due casi).

Palazzo della Mercanzia: Sommer, <6610 BOLOGNA
Mercanzics, mezzana, 1865 circa, {pubblicata in Glor-
gio Sommer in lalien. Fotografien 1 857-1888, catalo-
go della mostra a cura di M. Miraglia, P. Piantanida, U.
Pohlmann, D. Siegert, Heidelberg 1992, p. 57); Rive:

N.© 2304. Bologna. Veduta del Palazzo delle Mer-

canzies; mezzana; 1865 circa, (Bibliotheque Nationale
de France, VB132B FOL. Provinces de Beliune 4 Ber-
game).

Piazza Maggiore, Palazzo Comunale ¢ palazzo Ac-
corsio: Sommer: «6603. BOLOGNA. Casa Notais, «G.
Sommer Napoli», mezzana; 1865 circa, (Coll. privata,
Firenze); Rive: &% 2312, Bologna. Cantone dell’Oro-
logio. (Bibliothéque Nationale de Prance, VB 132B
TOL. Provinces de Bellune & Bergame), ripresa sol-
tanto venti minuti dopo quella di Sommer (come te-
stimoniano le lancetie dellorologio della torre nei
due cash. Per un confronto fra Popera di Rive e quel-
1a di Sommer si veda G. Pangin, Lillalia virata all’oro.
Attraverso le fotografie di Glorgio Sommer, Firenze
2007.

4 Per una Jettura dei caratteri formali specifici delle
immagini si rinvia alle didascalie delle illustrazioni.
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FERRIER PERE ET FILS, CH. SOULIER, le campagne

fotografiche in Italia*

Barbara Mazza

Lopera di Claude-Marie Ferrier (1811-1889) nel
guadro della storia del primo periodo della foto-
grafia & ancora da studiare; comunque il suo
ruole & stato rilevante, come dimostra, in parti-
colare, il fatto che il Jury dell'Esposizione del
1851 a Londra, per illustrare il suo rapporto uffi-
ciale, rinuncia alie tradizionali tecniche calcogra-
fiche e decide di ricorrere alla forografia affidan-
do Tincarico a due fotografi francesi: Ferrier e
Frédéric Martens. E stato Ferrier a realizzare le
prime fotografie stereoscopiche su vetro di Pa-
rigi fra il 1850 € il 1852, quelle dei quattro basso-
rilievi dell’Arco di Trionfo allEoilel,

Ferrder & stato anche il primo fotografo francese
a realizzare un'ampia campagna di fotografie
stereoscopiche in Italia (1854) che sono compre-
se nel catalogo dei fratelli Gaudin del 18562 e in
seguito, con la stessa numerazione, nel proprio
catalogo generale del 18593,

Nel 1859 Ferrier si associa al figlio Jacques Ale-
xandre (1831-1912) e a Charles Soulier (-9
creando l'atelier fotografico ‘Ferrier peére et fils,
Ch. Soulier’, specializzato in vedute stereoscopi-
che su vetro. Nello stesso anno Claude-Marie
Ferrier viene assolto nel processo intentato con-
tro di lui dall’ex socio Jules Dubosq che lo aveva
accusato di violare il brevetto del suo apparec-
chio stereoscopico depositato nel 1853; il tribu-
nale stabilisce che il brevetto concerne l'appa-
recchio ma non pud applicarsi anche alle foto-
grafic con esso realizzate. Nel luglio del 1839
Soulier pone fine alla sua collaborazione con
Athanase Clouzard, con il quale era associato
dal maggio 18544,

Il primo catalogo della ditta ‘Ferrier pére et fils,
Ch. Soulier’ & pubblicato gia nel 1859 ed & rela-
tivo a una serie di vedute di cittd italiane, di cui

fa maggior parte riprese da Claude-Marie Ferrier
nel suo viaggio del 1834 e gid incluse nel suo ca-
talogo generale del 1839, In una nota pubblicata
nel humero del 24 febbaio 1855 de «La Lumiére:,
si legge: {...] Maintenant disons nous quelques
mots des épreuves stéréoscopiques. Il v a quel-
ques temps, M. Ferrier revenait d'Tialie. T avait
passé 14 les plus beaux mois de l'année, aussi
rapportaitil quatre albums contenant plusieurs
centaines de vues stéréoscopiques. Ce sont ces
albums qui ont ét¢ montrés vendredi. On sait
que cet artiste opére sur glace albuminée; pour-
tant, malgré la fragilité de ses clichés et les acci-
dents inévitables dans un long voyage, c'est 4
peine il a perdu quelques négatifs. Toute Italie
est 14, dans ces splendides albums. On passe de
Nice 4 Turin, de Turin 4 Genes [sic], de Genes 4
Florence; on parcourt Rome, Venise, Padoue,
Pise; il n’y a pas un monument, un site, une rui-
ne, qui aient échappé 4 l'oeil enthousiaste du la-
borieux photographe. [...¢. Grazie a questa se-
rie di fotografie Ferrier otilene una menzione
d’'onore all’Esposizione Universale di Parigi del
18557, 5i puc’ ipotizzare che Ferrier abbia inte-
grato e/o sostituito alcune fotografie della cam-
pagna fotografica del 1854 con altre immagini
realizzate intorno al 1857, data alla quale si pos-
sono far risatire le due fotografie della catedrale
e del battistero di Pisa realizzate durante la de-
molizione delle gradole® [figg. 3-5]. Le cittd elen-
cate nel catalogo Ferier e Soulier sono le se-
guenti : Marsiglia e dintorni (an. 358-362),
Cannes {nn. 353, 354), Nizza (nn. 365bis-
367bis), Genova (nn. 371-386bis, con salti di nu-
merazione, 10 vedute), Firenze (nn. 493-527,
con salti di numerazione, 12 vedute), Pisa (528-
536, con salti di numerazione, 2 vedute), Roma




1/ Clande-Marie Ferrier, Firenze, Piazza dgl!a Signon:‘a
ripresa da word verso sud, 1854 ca..PertcT di coppia ste-
recscopica, lastra su. vetro aﬂ’albumm;. Numero 52’1 del
cataloghi Ferrier 1859, Ferrier-Soulier 1864: Statue &que-
stre de Come In, Considerata la daa, la scelta del punto di
vista, che evidenzia l'allineamento delle statue, deila f.a(?—
ciata ovest di Palazzo Vecchio e degli Uthiz, risulta origi-
nale, §i nota, 4 sinistra, il deftaglio delia porta, ancora
tamponata, della Dogana. Alcune persone & Carrozze ant-
mano lo spazio urbano. 1t David di Michelangelo & protet-
10 dalla tettoia in legno installata nel 1851

3/ Claude-Marie Ferrier, Pisa, J! Battistero ripreso det su-
dest. 1857 ca. Parte di coppia stercoscopica, lastra su ve-
o all'albuming. Numero 529 dei cataloghi Ferrer 1859,
Ferrier-Soulier 1864: Baptistére de Pise (n®1».

2/ Claude-Marie Ferrer, Firenze, Statue di }.)z'azza della
Signorig, 1834 ca. Parte di coppia stereoscopica, .lastra su
vetro allalbumina. Numero 524 dei camlogm Ferrier
1859, Ferrier-Soulier 1864; «Statue de Perséer. 531 notano lo
stemma dei Lorena sulla facciate di Palazzo V ecc}no e 14
Tettoia in legno nstallata nel 1851 per proteggere il David
di Michelangelo.

4. 5/ Claude-Marie Ferrier, Pisa, Il Duomo ¢ i campmﬁtt@
ﬁpresi dat sudovesi, 1857 ca. Parte di coppia stereoscopl
ca lastra su vetro all’albumina. Nutmero 531 dei ca[alqghj
Fe}rier 1859, Ferrier-Soulier 1864: «(Cathédrale de Pise~

Questa e limmagine precedente {fig, 3} risultano preziost

documenti dei lavori di demolizione delle gradole e della
tertoia di protezione della porta del transetto,

(538-373bis, con salti di numerazione, 4 vedute),
Napcli ¢ dintomi (700-760), Pompei (761-772).
Le riprese elencate nel catalogo di Ferrier del
1859 sono molto pil numerose e vi sone elenca-
te anche vedute delle seguenti cittd che non
compaiono nel catalogo Ferrer et Soulier del
1859 Como (nn. 401-411), Brescia (nn. 415-
420), Paviz (421-426), Padova {(nn. 427-440),
Venezia (441-490), Verona (491, 492), Lucca
(537). Quasi tutti 1 soggetti sono inseriti nuova-
mente nel catalogo generale del 1864°,

Nel 1860 la ditta ‘Ferrier pére et fils, Ch. Soulier’
pubblica un catalogo di quattre pagine sulla
guerra dTtalial?. Nel marzo 1860 «La Lumiére-!!
di notizia di una serie di vedute stereoscopiche
su vetro su tale argomento realizzate da
Monsieur Ferrer. L'autore di questa serie di fo-
tografie & Alexandre Ferrier come risulta dallar-
ticolo di Ernest Lacan, Photographie histovigue.
Actualité, pubblicato in «Ja Lumiéres nellaprile
186012: Ferrier pere et fils et Soulier vont publicr

- une collection d’épreuves stéréoscopiques qui,

en raison des circonstances dans lesquelles elles
on été faites, offrent un intérét particulier, Ce
sont de vues prises 4 Palerme pendant Uinsur-

‘Tection qui vient d’éclater. M. Ferrier fils, 3 qui

l'on doit déja des travaux si remarguables, se
trouvait 4 Palerme depuis quelques jours au mo-
ment ol les événements que nos lecteurs con-
naissent sont survenus, et il a pu en reproduire
les principaux épisodes. Grice 4 Iui on pourra
donc assister de loin, et sans danger, 4 ces soé-
nes émouvantes, et fa photographie aura zjouté
de precieux decuments 4 ceux gqu'elle a déja re-
cueillis au profit de Thistoire de temps moder-
nes. E ancora in <La Lumiéres, nel giugno del
186013, nell’atticolo La Sicile au stéréoscope, si
legge: «[...] Nous avons déja dit que ce jeune et
habile attiste [Alexandre Ferrier], qui a pris part
depuis longtemps aux travaux de son pére, dont
il est aujourd’hui 'associé, se trouvait 4 Palerme
pendant linsurrection qui a précédé I'expédition
de Garibaldi. Malgré Pagitation qui regnait dans
cette ville, il a pu en reproduire les principaux
monuments et les points de vae les plus remar-
quables. Il a pu méme représenter quelques-
unes de scénes de Pinsurrection. Ajnsi il nous
montre la place de Bologne encombrée de sol-
dats napolitains et shires. Les canons bragqués et
les fusils en faisceaux indiquent suffisamment
guau premier roulement de tambour le combat
va recommencer sur ce point. A Monreale, l'arti-
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ste a reproduit, entre autres Sujets, le beau cloi-
tre des Bénédictins. Pendant ce voyage, M.
Ferrer a visité les iles de Capri et d'Ischia,
Sorrente, Amalfi, Paestum, et il en a rapporté de
délicieux tableaux, 11 a séjourné aussi Venise,
oi il a pris toute une sétie de vues nouvelles, et
enfin il a parcouru le comeé de Nice, dont il a re-
tracé les plus beaux sites. Nous ne doutons pas
du succes quobtiendra cette nouvelle collection
dont une partie resie encore a publies.»

la fotografia di piazza Bologna a Palermo &
quella elencara in catalogo col numero 1278.
Nellarchivio Ferrier-Soulier a questo stesso Ll
mero di catalogo corrispondono quatro negati-
vi, che costituiscono due vedute stereoscopiche
riprese dallo stesso punto di vista in momenti
temporalmente molto ravvicinati, ambedue mol-
to animate4 [figg. 9, 101, '

Ancora in una nota in <a Tumiéres del 1 settem-
bre 1860 si legge: « [...] En effet, nous avons an-
noncé derni@rement Guaprés avoir complété
jeur splendide monographie de la derniére guer-
re d'Ttalie, MM. Fertier pére et fils et Soulier ve-
naient de mettre au jour une coliection non
moins remarquable de vues de Sicile et de
Naples.[.. ]2,

Non tutte le fotografie stereoscopiche menziona-
te ne da Lumiére- sono elencate nel catalogo
Ferrier e Soulier del 1860; mancano Capri,
Ischia, Paestum, c¢he sono invece inserite nel ca-
talogo del 1864. 11 cataiogo del 1864 comprende
anche trentaguattro vedute dell’assedio di Gaeta
cealizzate nel 1861 (nn. 1130-1162). Trentadue
delle immagini di Gaeta, i cui negafivi sono con-
servati nell'archivio Ferrier € Soulier, si trovanc,
in forma di stampe stereoscopiche su carta all'al-
atmina (75x152 oy, anche nell’album WGaetas
ascritto a Fugéne Sevaistte conservato al Civico
Aschivio Fotografico di Milano!é, che ne contie-
ne in totale trentotl(o.

La fotografia elencata nel catalogo del 1864 con
il numero 1163 (Palermo: Batricade des quatre
Cantons) si trova in un altro album, conservato
presso lo stesso archivio milanese, intitolato
Sicilian 17 e firmato anch’esso da Sevaistre e che
contiene 306 fotogratie, fra cui 250 vedute ste-
reoscopiche della Sicilia. La fotografia numero
1164 (Palermo: «Avani-poste d'insurgés: (fig. 71,
elencata anch’essa nel catalogo del 18064, & ripre-
sa dallo stesso punto di vista e pochi istanti pri-
ma o dopo una fotografia nell’album Sicilian®.
Un album «Souvenirs Stéréoscopiques d'ltalie
Eug. Sevaistres & conservato al Centre Canadien
d’Architecture a Moniréal e raccoglie 330 vecute
stereoscopiche: delle seguenii citta: Susal?, Tori-
no, Genova, Roma e Napoli!.

Data la mancanza di altri documenti, non & pos- ..,

sibile, per il momento, stabilire i rapporti fra
Ferrier e Sevaistre e la paternitd delle fprese.

Claude-Marie Ferrier & membro della Societé
Frangaise de Photographie dal 19 ottobre 1855
fine al 1889, anno della sua motte, € fa parte del
Comité  ’Administration  dal 1872 al 1889
Chatles Seulier diventa membro solo 11l geo-
naio 1867 fino al 1885; Jacques Alexandre
Ferrier viene ammesso nel 1879, Latelier Ferrier
pere et fils, Ch. Soulier’ & presente nel 1861 e nel
1863 rispettivamente alla quarta ¢ alla quinta
esposizione  della  Societé Frangaise de
Photographie. Nel 1861 Tatelier risulta avere se-
de al numero 99 (che diviene poi 113) del bou-
levard Sébastopol, ed espone diverse serie di ve-
dute stereoscopiche su vetrro {(on. 557-567)21,
Sempre nel 1801 Vatelier presenta all’ Assemizlea
Generale delia Societé del 19 aprile diverse ve-
dute stereoscopiche animate di Parigi, € Ferrier
illustra le difficolid di questo tipo di ripresa??,
Nel 1863 espone grandi positivi su vetro fatti per
essere visti in trasparenza: 72 - Vue générale
de Paris / 673 - id. / 674 - Saint-Etienne-du-Mont.
(Intériueur) / 675 - Le Louvre / 676 — L'Arc de
Triomphe de I'Etoile / 677 — Plusieurs séries d'é-
preuves stéréoscopiques. — Vues prises dans les
diverses contrées de I'Europe. — Effets de jour ou
de nuit. — Une partie des épreuves représentent,
soit de marines, soit des vues prises instantane-
ment avec personnages, animaux et cbjets en
mouvements» 22,

Nel frontespizio del catalogo della dlitta pubbli-
cato nel 1864 & segnalato che Tatelier ha vinto
una medaglia nel 1860 all'Esposizione di Besan-
con, una nel 1861 allFsposizione di Chalons e
una nel 1862 allEsposizione Universale di Lon-
dra.

Contrariamente 4 guanto in Uso all'epoca, né
Ferrier e Soulier, né pit tardi Léon ¢ Leévy, ag-
giomando i loro catalogh, tendono a sostituire i
vecchl negativi con nuove riprese (almeno per
quanta riguarda le campagne fotografiche in

Italia); nuove vedute vengono aggiunte nei cata-

loghi con delle nuove numerazioni o con dei
numeri bis. Per questo molivo ancord 0ggl si ro-
vano nell'archivio Ferrier ¢ Soulier i negativi rea-

lizzati da Claude-Marie Ferrier nei suoi viaggi ia

Italia e i negativi realizzat da Jacques-slexandre

Ferdier nel suo viaggio del 1859-1860, sempre

con i nurmeri dei cataloghi del 1859, del 1860 €
det 1864

Nel 1865 latelier ‘Ferrier Pére et fils, Ch. Soulier”
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&
7/ Alexandre Ferrier o BEugéne Sevaistre, Gaety, la
Cittadelia; ricostruzione det glorni d-umme’l ’assed-iéj del
1860-61, 1801. Parte di coppia stereoscopica, lastra su ve-
tro all'albuming. Numero 1139 del catalogo Ferrier-
Soulier 1864: «SIEGE DE GAETE. Napolilains morts au bas de
la ciradelle (n° 1». La folografia & stata fipresa poco pri.tﬁa
o poco dopo la precedente (fig. 6), cambiando la focale
dell’chbiettivo e la disposizione dei soldati.

&' Alexandre Ferrier o Bugéne Scvaistre, Gaetd, Ia Citta-
della; ricostruzione dei giorni duranic l’assedz’o’ del 1860-
61, 1861. Parte di coppia stereoscopica, lastra su vewro al-
Palbumina. Numero 1160 del cawmlogo Ferrier-Soulier

1804: «SIEGE DE GaxTeE. Napolitaing morts au bas de la ciga-
delle (n® 2).

8/ Alexa dre Fertier o g’ h jaje) 5 P N
ugéne Sevaistre, Palermo, Barricate in via Toledo, 1860. Parte d A STEreosc CAa, lastra

. E .e " E ne 5 T Ot(l! CO ¥ (.

su vetro all'albux A, NUmMEro 64 del cata 0go Ferrier-Sonlicr 1864. j&Vant*pOStﬁ d].ﬂSUIgéS”. Lla fotograga ¢ ripresa

dallo s 550 pUIlo sld € P K

" V1sLd PO(_h.l istanti prima o dOpO una fotografia P n

te ! dl’ 15E aratl; facente parte dell’album «Sicilia» fir nato da
5C~3.15[1(,‘,, conservalo al Civico Archivio Fo ()gfﬂflC() dl Milaz l()( 1p10d011:a in Paoll Op Cit. p ;8} l




9,10/ Alexandre Ferrier, Palermo, Plazzd Bologna duranie

allalbuming, Numero 1278 dei cataloghi Ferrier-Soulier 1860, 1804:

viene rilevato dagli afuti e allievi Moise Léon et
Isaac Lévy. Gid allEsposizione della Societe
Francaise de Photographie del 1864 Ferrier e
Soulier espongono le Joro opere separatamente.
Ferrier, domiciliato al numero 5 del boulevard
de Montmorency, €spone 6 grandi positivi su
vetro (nn. 441-446) Soulier, domiciliato sempre
al numero 113 del boulevard Sébastopol, espo-
ne & positivi su vetro (on, 1091-1097) e 7 positivi
su carta (nn. 1097-1104); Léon e Lévy, gia domi-
ciliati al numero 113 del boulevard Sébastopol,
espongono diverse serie di prove stereoscopi-
che su vetro (639-652)2%, L'anno successivo Leon
e Lévy espongono Come «SucCesseurs de Ferrier

pere et flis et Soulier a Paris, boulevard

Pinsurrezione, 1860, Vedute stereoscepiche, lastre su vetro
Place Bologne, 4 Palerme, pendant Pingurrections.

Séhastopol 11323 diverse prave stereosclopiche
su vetro, collezioni di vedute, monumenti ¢ mu-
sei di tutta Europa (nn, 471-490)%.

Claude-Marie Ferrier continua a lavorare fino al
1870 con il figlio e poi da solo; Jacques Ale-
sandre Ferrier dal 1870 al 1874 si associa con
Jacques Edmond Maurice Lecadre; Charles Sou-
lier continua a lavorare da solo.

Dopo la pionieristica campagna di Iripresel stf:—
reoscopiche condotta da Claude-Marie Ferrief in
Ttalia nel 1854, non pochi altri atelier francesi at-
tvi sul mercato della fotografia stereoscopicd
hanno compreso nei loro cataloghi, pegli anni
cinquanta e sessanta, Una sezione dedicala a ve-
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dute dell'Italia2’,

Leditore Alexis Gaudin, nel suo ricco catalogo
nel 1856 — comprendente 1478 immagini su ve-
tro o su carta, ampliamente pubblicizzato in &a
Lumiére» (da lul rilevata nel 1851) e costituito
con riprese del fratello cadetto Charles Gaudin
ma soprattutto con quelle acquisite da aleri foto-
grali, quali Alexandre Bertrand, Henri Plaut,
Soulier et Clouzard —, annovera immagini del-
ITialia (38 della Toscana), tutte acquisite da Fer-
riet, il quale, come gid detto, le pubblica nel suo
catalogo del 1859 anche mantenendone la nu-
merazione.

Seguono Jean-Baptiste Nicolas Jannelle con una
serie di clica cento pezzi sull Ttalia (deposite le-
gale2®: 1858); Léon Pierre Jouvin con una serie
di oltre centocinquanta numeri (deposito legale:
1858); Hippolyte Jouvin — fratello di Léon Pietre
€ autore della famosa serte Vides instantanées de
Paris — con una serie molto numerosa (deposito
legale: 1866 e 1868); Furne & Tournicr, con la
serie De Génes d Florence (1860 circa); Alfred
Billon, con una serie di circa cento soggetti (de-
posito legale: 1861); Alexandre Pierre Bertrand,
con una seric di centocinguanta numeri (deposi-

11/ Dettaglio della veduta stereoscopica riprodotta nella figura 9.

1o legale: 1865); Henri Plaut, editore di un am-
plissimo catalogo compredente immagini di Ber-
tand, con una serie Halle di circa cinquecento
numerl {deposito legale: 1865); Jean Andrieu
con la serie Vies d’ltalle, Adolphe Bock.

Note

* Larchivio di negativi dellatelier Ferrier e Soulier ap-
partienc oggi alla Mairie di Parigi; la conservazione &
aftidata alla Parisienne de Photographic ¢ la distribu-
zione commerciale all'agenzia fotografica Roger-
Viollet. L'archivio & costituitc dai negativi su vetro
elencati nei cataloghi dal 1859 al 1864. La Parisienne
de Photographie conserva anche gli albi di vendita, di
cui sei dedicati all'Ttalia, dell'atelier Léon et Lévy (suc-
cessori di Ferrier pére et fils et Soulier) relativi alle ve-
dute stereoscopiche dove sono raccolte le stampe al-
I'albumina cttenute da tali negativi.

S ringrazia sentitamente Nathalie Doury, diretirice
della Parisienne de Photographie, per aver permesso
l'accesso all’archivio Ferder e Soulier ¢ per aver gra-
ziosamente concesso la tiproduzione delle immagini
(© Roger-Viollet).

Si ringraziano anche, per la loro gentile disponibiliti,
Delphine Desveaux, Chargée des collections della
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Parisienne de Photographie; André Gunthest e Carole
Troufleau della Socleté Frangaise de Photographie.
5 Cfr. D. PRILERIN, La naissance de ld stéréoscopie, in
Paris en 30 de la stéréoscopie d la réakité virtuelle,
Paris Musées, Parigi 2000, cat della mostra, Musée
Carnavalet, 4 ottobre-31 dicembre 2000, p- 45. Su Yer-
rier si-veda anche: JB. CaMErON, The Early Paper
Sterecgraphs of ClavdeMearte Ferrier 1851-1861,
Stereo worlds, vol, 31, N° 3, Nov-Dic 2005.
2 Catalogue général des éprenves stérduscopiquies de
Alexis Gaudine et Frére, Patis, 9, rue de la Petle.
Londres., 26. Skinner Street (Snow HilD, ociobre 1856.
Nelrindice del catalogo per le varie sezioni & indicato
i fotografo (la lettera F corrisponde a Ferrier). Ferrier
ssulta Fautore delle fotografie delle seguenti seziond:
Paris et enviroms (in parte);, Province {in parie);
Oéans. Blois. Chéteaw de Chambord, Bordeaux,
Bords du Rbin, Angleterve, Italie (on. 365-598); Suisse
{in parte}.
5 Ceatalogue général des épreuves stéréoscopigues de
Ferrier, Photographe, 8, Rue Coquilliere, Paris, Impri-
merie Administrative de Paul Dupont, Rue de Gre-
nelle-Saint-Honoré, 45, 1859, (BNF, V-39131).
4yd, 1.-M. VOIGNTER, Vides Stéréoscopiques de Ferrier et
Soulier: catalogues 1851-1870, Paris 1992, p. 7.
5 Ferrier pere et fils, Ch. Souliet, Nowuvelles vues d Talie
photographides par Ferrier, Imprimetie administrative
de Paul Dupont, Paris 1859. (BNF, K-15530)
& Réumion photographigue, da Lumieres, V, n® 8,
Samedi, 24 Février 1853, p. 30. .
7. la nota Documents offictels pour servir & Fhistot-
ve de la photographie ...). Extrait des Rapports dud friry
mixte international de [Exposition universelle. XXVIe
CILASSE. Photograpbie. I — Application de la photo-
graphie avx sciences, d ! ‘tndustrie ef dux beaus-aris.-
Héliographie. Sutte (1), «la Lumiére, VI, n.° 23, Sa-
medi, 6 Juin 1856, p. 91: #France. Mentions Honora-
bles: M.C. Ferrier (n° 9,148), 4 Paris, pour ses épreu-
ves stéréoscopiques et de charmants vitraux sur vette
albuming, dapres des vues dTalie ..l
& Cfr. E. Tolaini, Pisg, {Le cittd nella storia d'Tralias,
Roma-Bari, 1992, p. 140.
9 Ferrier pére et fils, Ch. Soulier, Caialogue général des
Epreuves SIEréoscopiques Sur Lerre de Ferrier pére, fils
et Soulier, Typographie Henri Plon, Paris 1864 {BNF,
V-39132).
10 Excursion sur le thédire de la guerre d'ltalie, pboto-
graphide pour Pusage e sigréoscope, par Ferrier pére,
fils et Souwlier, Paris, impr. de P. Dupont, 1860 (BNF, 8-
LH4-507).
1 B, Lacan, Nowvelles publications phetographiquies,
Ja Tumigres, X, n,° 13, Samedi, 31 Mars 1860, p. 49:
{...) Une sétie de vues sur verre prises en Italie el re-
présentant tout le théaire de la derniére guerte, par M.
Ferrier, [...]».
12 L4 Lumidrer, X, n.° 16, Samedi, 21 Avril 1860, p. 61.
13 La Tumiéres, X, 0.° 24, Samedi, 16 Juin 1860, p. 93.
4 Poiché nelle quatiro immagini le persone iveicoli
appaiono diversi, risulta che Ferrier ha utilizzato un
apparecchio fotografico stercoscopico a un solo obiet-
Lvo.

15 [s.2.), Quelgues mots d'actualité, 4a Tumiéte, X, n.°
33, Samedi 1 Septembre 1860, p. 137.

16 Inv. 1Y 12/1-38, L'album faceva parte della collezio-
ne fotografica di Lamberto Vitali che & pervenuta alla
Civica Raccola delle Stampe «A. Bertarelli di Milano
nel 1955 e poi confluita, insieme agli alri fondi foto-

grafici della raccolta Bertarelli, nel Civico Archivio Fo-

tografico di Milano. Clr. Lamberto Vitali e la fotogra-
fia. Collezionismo, studi @ ricerche, a cura di 8. Paoli,
Milano 2004. Si ringrazizno per le informazioni fornite
Alessandro Oldani e Maure Maffeis del Civico Archi-
vio Fotografico di Milano.

7 [, LV 25/1-306. Anche questo album ha faltc parte .

della coilezione fotografica Lamberto Vitali, cfr. nota
precedente.

1§ [nv. LV 25/288, Riprodotiz in Paoli, op.cit, p. 78.

19 T negativi corrispondenti a cinque vedute i Susa di
tale album (PH1979:0555:002, 005, 008, 009, 010}, re-
lative alla campagna di guerra delle truppe francesi in
Tialia del 1859, si wovano negli archivi della ditta Léon
et Lévy conservati presso la Parsiennc de Photogra-
phie (LL-501754, 50176A, 302584, 501778, 30177A).

0 5i ringrazia Anne-Marie Sigouin del CCA Moniréal
per le informazioni relative a tale album.

3 Coalogue de la quatriéme exposition de Ia Societé

Francetise de Photograpbie comprenant les oedvres

des photographes frangais et étrangers, 1861,
2 Jlletin de la Societé Frangaise de Photographier,
Tome Septiéme — Année 1861, Assemblée Générale de

la Societé — Procés verbal de la séance du 19 Avril -

1861, p. 114: Ferrier pere el fils, et Soullier [sicl, font
hommage 3 Ia Société de plusieurs vues stéréoscopi-
ques d'une jsantaneité absolue, et représentant diffé-
rents vues de Pags, avec des personnages, des che-
vaux, des voitures en mouvement. M. Ferrier fait re-
marquer la différence qui existe entre des épreuves de
ce genre ¢t celles ot sont représentées, par example,
les vagues de la mer, qui peuvent 4 la riguer accom-
plir un certain mouvement pendant le temps de pose,
sans que limage perde sanetteté. Dans le cas actuel,
au contraire, pour que 'épreuve soil nette, it faut que
Ja pose soit rigouresement instantanée. [ ]

3 Catalogue de la cinguiéme exposition de ke Societé

Frangeaise de Photographie comprendil fes oeuwes

des photographes frangais er Glrangers, 1863.

2 Catalogue de la sixiéme exposition de la Societé
Frangatse de Photographic comprenant les Deuvres
des photographes frangeis et Srangers, 1864,

3 Cutalogue de la septiéme exposition de la Societé
Francaise de Photograpbie comprendinl les venvres
des photographes frangais et élrangers, 1865.

26 fhicdem.

D Cfr. G, PaNFIL, L anin dei luoghi. La Toscand nel-
la fotografia stereoscopicd, Mandragora, Firenze 2001,
pp. 18-19, 23-30.

28 1 Francia un decreto del 17 febbraio 1852 assimild,
ai fini della censura politica e del buon costume, la
procuzione fotogratica a quella libraria, imponendo
Pobbligo di depositare tre csemplari di ogni immagine
fotografica presso il Ministero dellfinterno per lauto-
rizzazione preventiva alla diffusione (dépdt iegal).
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Baedeker, Murray, and the Alinari «Collection de

vues monumentales de la
Grabam Smith

Among the numerous drawings the Norwegian
artist Olaf Gulbransson (1873-1958) executed for
the Munich satirical weekly Simplicissimus was
one that appeared in the issue for 27 October
1924 (fig. 1).1 Entitled Baedeker, this drawing
depicts a German tourist urinating at an cutdoor
pissoiron the Lungarno Guicciardini in Florence
downriver from the Ponte Santa Trinita; in thé
background is the classic view of the Amo, the
Ponte Santa Trinita, the Ponte Vecchio, an(i the
tower of the Palazzc Vecchio. The traveller has
his Baedeker in one hand and is consulting it
while he relieves himself. Two Florentine ur-
chins are watching this performance with some
puzzlement, and one observes to the other
«Nicht mal das kann er auswendig, der Tedescol
(The German can’t even do that from memory).
Gulbransson knew that readers of Sémplicissi-
mus would immediately recognise the name of
the publisher of the ubiquitous red guidebooks,
which had become synonymous with Europear;
travel, and he must also have known that many
would identify personally with the idea that
Baedeker's handbooks choreographed  the
broad outlines and the particular details of the
vast majority of travellers’ encounters with Italy.
Karl Baedeker, originally of Koblenz and later of
Leipzig, and John Murray of London, Baedeker's
contemporary, peer, and rival during the second
half of the nineteenth century, were perceived
affecl:ionatcly to be authoritarian and deman-
ding «iceroni», establishing itineraries and deter-
mining how long should be spent at each site
but they were also recognised to be authoril:atii
ve, practical, and reliable, informing travellers of
what they ought to see and focusing on what
was specific to a parteular city or region.

Toscane en photographie»

Furthermore, both sought a degree of objectivity
that distinguished them from the personal travel
writings that were typical of the first half of the
nineteenth century.? It is worthwhile examining
this notion of objectivity, however, as Reoland
Barthes did in a short essay on the Hachette
Gutide Blewu to Spain.? In essence, Barthes expo-
sed the ideological, political, and propagandistic
nature of the Guide Blen. He began his essay by
focusing on the guidebook’s bourgeois preoccu-
pation with picturesque scenery. «Only moun-
tains, gorges, defiles and torrents can have ac-
cess to the pantheon of travel, he observed,
dnastmuch, probably, as they seem to encourage
a morality of effort and solitudes, Human life, by
contrast, disappears under the weight of the
country’s landscape and artistic monuments. «f
one excepts its wild defiles, fit for moral ejacula-
tionss, wrote Barthes, «Spain according to the
Blie Guide knows only one type of space, that
which weaves [...] a close web of churches, ve-
stries, reredoses, crosses, altar-curtains, spires
(always octagonal), sculpted groups [...], Roma-
nesque porches, naves and life-size crucifixess,
In short, «Christianity is the chief purveyor of
tourism, ard one travels only 1o visit churchess.
To select only monuments», he continued, sup-
presses at one stroke the reality of the land and
that of its people, it accounts for nothing of the
present, ...} and, as a consequence, the monu-
ments themselves become indecipherable, the-
refore senseless. What is to be seen is thus con-
stantly in the process of wvanishing, and the
Guide becomes, through an operation common
to all mystifications, the very opposite of what it
advertises, an agent of blindness.
Barthes's observations apply equally well to the
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Brebeber
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1/ Olaf Gulbransson, Baedeker, from Simplicissimals,
Munich, 1924 Geproduced from Simplicissimus: 150
Satirical Drawings).

mannet in which Murray and Baedeker presen-
ted Traly, The nineteenth-century handbook‘s
likewise emphasised the Roman Catholic tradi-
tion, although Mutray and Baedeker referred al-
50 to classical antiquity, and they shaowed a simi-
jar inclination o dreducel geography to the de-
scription of an uninhabited world of monu-
ments-, Indeed, Barthes's condemnation of the
Guide Bleu as «an agent of blindness- might ha-
ve orjginated with John Ruskin in his poiemigal
Mornings in Florence where he referred s‘cathm'—
sly to Mutray. In fact, it was not urmasual for wri-
ters in the nineteenth century to complain that
visitors to laly saw the country though Bae-
deker's or Murray’s eyes, rather than their own,
45 can be seen from the following passage in
Charies Levers satirical novel, published in
1844, Avthur O'Leary: His Wanderings ciniel Pori-
derings in Many Lands. ~What portmanteau,
with two shirts and a nightcap, hasn't got one
Murray's) Handbook? What Englishman issues
forth at morning without one beneath his Arm?
[..] Does he look upon a building, a statue, a
picture, an old cabinet, or a mamascript, with
whose eyes does he see it? With John Murray’s
to be sureld,

In addition to providing travellers with a wealth
of reliable information, and despite their claims

to objectivity, Baedeker and Murray ‘evidently Ifaf
chioned distinctive iconographies for the cities
and regions they weated.

In 1858, Murray began his introduction 0 Flo-
rence in the seventh edition of his Handbook for
Travellers in Northern Italy with miscelianeous,
information on subjects such as hotels, wine
merchants, sculptors, painters, music Masters,
bankers, apothecaries, and circulating libraries,
but the major part of this portion of the hand-
book is devoted to the monuments of late-me-
dieval and Renaissance Florence. However, in
recognition of the fact that tourism was ngt
always a leisurely activity, Murray preface.d his
full account of Florence with a summary inro-
duction listing the city’s principal sights and ar-
chitectural monuments: At may be useful 1o the
waveller who is making but a hasty visit to
Florence to point out here which of the objects
of interest described in the following pages are

most worthy of his attention. Such are the fol- -

lowing: — the Piazzas del Duomo, Grarldl..lca,
and di San Marco; the Galleries of the Utlizi, of
the Pitti Palace, and of the Accademia delle Bg]le
Aste; the Egyptian collection, with Raphael’s fre-
sco of the Last Supper, and Muscum of Natural
History, the Duomo with the Baptistery; the
churches of Santa Croce, San Lorenzo, Santa
Maria Novella, Santissima Annunziata, San Mar-
cb, Santo Spirite, the Carmine and San Miniato; -
the Pitd and Torrigiani gardens; the Cascine; and

the views from the hill of Bellosguardo and

Fiesole...

From Murray’s synoptic iconography of Flo-

rence, it is clear that the city's landscape, like
thas of Spain in the Guide Blet, is p1'edomipanm.
ty one of churches, galleries, public bmlclmgs,;
and public spaces. Not unlike nFlore.nt.aa» as she_
is portrayed in fifteenth-century miniatures i
the Prolomaei Claudii Cosmografic and the
Storia fiorentina [...] di Poggio Bracciolini, in
the Biblioteca Apostolica Vaticana, and quite wn-
like the contemporaneous <Catena View by
Francesco di Lorenzo Rosselli0 Murrary’s Flo-
rence presents an abstract landscape, made up
of historic monuments that are isolated concep-

tually, physically, and vitally from contemporary

life. . o
I the traveller ascend to the high ground of the

Boboli Gardens, to the church of San Miniato, or.:

1o Bellosguardos, Murrdy continues, «he V.Vﬂ]. ad-
mire the picturesque forms of the buildings ©
the city, the bright villas scattered about the 1'.1ch
and wooded plain and on the slopes of the hills
and the fine forms of the mountains which en
close the prospect. It is striking that Murray, lik
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the author of the Guide Bleu, directed the travel-
ler to high ground and favoured the picturesque.
In fact, Murray’s fondness for views of the city
nestled among the hills to the north and south
recalls William Hazlitt's famous characterisation
of Florence as a «ity planted in a garden.”
Furthermore, his preference for Bellosguardo,
Fiesole, and the Boboli Gardens as the best van-
rage points from which to take in these views is
in keeping with a particularly English construc-
tion of Florence that extends from William
Beckford of Fonthill and Hester Lynch Piozz! in
the 1780s to Samuel Rogers and J. M. W. Turner
in the first decades of the nineteenth century.
Beckford, for instance, recalled romantcally in
his Dreams, Waking Thoughts and cidenis
that he «ascended [one eveningl one of those
pieasant hills which rise in the vicinity of the
city, and commands a variegated scene of spires,
towns, villas, cots, and gardens» «On the right,
as you stand upon the brow, appears Fiesole,
with its turrets and white houses, covering a
rocky mount; to the left, the vast Val d’Armo, lost
in immensity. [...] I staid tll sun-set, and then,
stretching myself out upon the level green whi-
ch forms the summit of the hill, looked down
upon the plains below, between the cypresses,
and marked the awful waving of their boughs.»?
Some thirty vears later, Samuel Rogers likewise
delighted in the views of Florence to be had
from the Boboli Gardens, from the Cascine, and
from Fiesole. One November afterncon in 16814,
for instance, he walked in the Boboli Gardens
and remarked on the prospect of «Florence im-
mediately under us; Fiesole beyond it-. The fol-
lowing day he drove up to Fiesole to visit the
French painter Frangois-Xavier Fabre in his stu-
dio, returning to Florence on foot: <A delightful
walk. An evening mist like the bloom of a plum,
had overspread the mountains and the distant
patts of the valley. Fiesole behind us, with its
tower, & open buildings; forming one of a chain
of hills; & in front seen over cypresses, the
towers & domes of Florence! A heavenly dream.
In the sky a red streak so often [seen] in Italian
paintings; & which I used to think unnatural.
What a life was a life passed in such a city — in
such a valley — in such a country — in the golden
days of Florence! [...] As we crossed the Amo,
the glow on the water & in the sky; & the soft
scenery in the West.» 9.

For Rogers’s poem «Florences, in the 1830 edi-
tion of Htaly, Turner created an equivalent view
n a delicate vignetie depicting the city from a

. vantage point below Fiesole. 10 Counterparts to

his panorama are provided by several drawings,

2/ J. M. W. Turmner, Florernice, 1828, ¢ngraved by Edward
Goodall (Tate Gallery, London).

watercolours and engravings in which he recor-
ded the idyllic prospect of Florence as seen from
the slopes of Monte alle Croci, to the east of San
Miniato (fig. 2).
The appeal of such panoramic views is not only
aesthetic andr cultural. Aerial vistas also em-
power viewers, in the sense made familiar by
the writings of Michel Foucault, enabling them
conceptually to appropriate what is laid out be-
low them, while also encouraging them to de-
cipher what they see and to interpret it in parti-
cular ways. By taking control of the distant view,
travellers acquired the confidence and informa-
tion necessary to explore the prospect at close
quarters. In short, while an aerial view offers a
kind of «euphoric visions, «the bliss of altitude,
as Roland Barthes put it in his essay on the FEiffel
Tower, it has also a «lialectical natures, «it seeks
to be deciphered, we must find signs within it, a
familiarity proceeding from history and from
myth-. 1! Furthermore, Barthes argued that the
sgenerally intellectual character of the panoramic
vision» may generate specific powers of analysis
that enable viewers to-comprehend these vistas
historically in addition to seeing them spatially
and topographically.
One of the first printed catalogues of photo-
graphs by the Fratelli Alinari — a single sheet en-
titled «Collection de vues monumentales de la
Toscane en photographie par les Fréres Alinari,
primées 4 L'Exposition Universelle de Paris» —
was published in April 1856 by Luigi Bardi, a
well known Florentine print seller, and was fol-
lowed in September by an expanded list, <Pho-
tographies de la Toscane et des Erats Romains
par Alinari Fréress, also published by Bardilz
The carliest Alinari catalogues were therefore
precisely contemporanecus with the sixth and
seventh editions of Murray’s Handbook for
Travellers in Novibern Haly. In fact, in a section
on «Printsellers, Photographs, Stationery, &o,
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jtem ejghteen under Miscellaneous Informations
on Florence, Murtay mentioned the Alinari and
Luigi Bardi in the same sentence: Printsellers. —
fdward Goodban, in the Via del Legnaioli, No.
4183 {opposite the Café Doney), agent for these
Handbooks, is well provided with works of art,
and with maps and books useful for travelers in
Ttaly, photographic views &c.; and will procure
all modern Italian and other books. |...] He is
one of the agents for Alinari’s photographs, the
best views of Florence, and of the original
drawings of the old masters in the gallery. Tuigi
Bardi, Piazza di San Gaetano, is one of the most
extensive printsellers in Ktaly.»13.

In light of the above, Murray's Florence and the
Alinari photographs may reasonably be conside-
red to be parallel exts-, one verbal and the
other visual.

The Alinafi inventory of April 1856 lists fifty-four
photographs under the heading SFLORENCE:

1 Panorame de Ja Ville/ 2. La Cathédrale/ 3.
Vue latérale de la Cathédrale/ 4. Le Campanile
(Clocher) de Giotto./ 5. Porte méridionale de la
Cathédrale/ 6. Pore septentrionale de la
Cathédrale./ 7. Porte en bronze de Ghiberti, au
Baptistére./ 8. Porte en bronze de A. Pisano, au
Bapustére./ 9. Le Palais Vieux./ 10. Le méme,
pris du co@ des «Uffizie/ 11. Detall du Palais
Vieux./ 12. Le Palais Vieux de dessous la Loggia
de’ Tanzi/ 13. Vue latérale de la doggia de’
lanzi/ 14. Place du Grand Duc/ 15. Enleve-
ment des Sahines (Groupe en marbre par Jean
de Bologne)./ 16, Le David, statue colossale par
Michelangiolo/ 17. Le Persée, statue en bronze
par Benv. Cellini/ 18. Come I, siatue équestre
pat _jéan de Bologne. / 19. Ajax mourant souteny
par un soldat, groupe de sculpture Grecque./
20, La Venus des Medicis, de la Galerie de
Florence./ 21. L'Apoilino, de ia Galerie de Flo-
rence./ 22. Le Faune, de la Galerie de Florence./
23, L'Arrotino, de la Galerie de Florence./ 24. Le
Mercure, statue Grecque de la Galerie de Flo-
rence./ 25. Le Mercure en bronze de Giovanni
Bologna./ 26. Le Baccus de Sansovino./ 27.
Cormidor centrale de la Galerie de Florence./ 28.
Niccold Machiavelli, sculpté par Bartolini./ 29.
Benvenuto Cellini, sculpté par Ulisse Cambi/
30. La Venus de Canova de la Galerie Pitti/ 31.
1z méme dun avtre cété/ 32. Le Pont 8. Tri-
nite./ 33, Le Pont S. Trinite et Carraja./ 34. Le
Pont §. Trinite et Je Pont Vieux/ 35, Le Pont
Vieux./ 36. Le Pont «alle Grazie/ 37. Vue des
Cascine prés de Florence./ 38. Eglise de S. Maria
Novella/ 39. Palais Riccardi/ 40, Strozzi et
Loggia Corsi/ 41. Strozzi de la Place du
Marché./ 42. Pitti./ 43, Panorama du Palais Pitti./

44 Palais Pirti du Jardin de Boboli./ 45. Le Jardin
de Bobali/ 46. Grotte de Buomtalerii dans le
Jardin de Boboli./ 47. Fontaine du Baccus dans
le Jardin de Boboli/ 48. Fontaine du Neptune
par Jéan de Bologne dans le Jardin de Boboli./

49. Fontaine de Venus par féan de Bologned la .

Petraja/ 50. Arc de triomphe hors la Porte S.
Gallo./ 51. Eglise de Saint Marc./ 52. Fglise de
Santa Croce./ 53, Statue Equestre de Ferdinande
I sur la Place dellAnnunziata./ 54. Monument 4
Julien des Médicis par Michelangiolo dans Lglise
de San Lorenzo.

An additional eight photographs of Florentine
subjects are  listed  under the heading
NOUVELLE COLLECTION DE PHOTOGRA-
PHIES

1 Panorame de Florence pris du Mont S.
Miniato./ 2. Le Clocher de la Cathédrale par
Giotto/ 3. la Loggia de’ Lanzi sur la Place du
Grand Duc./ 4. Interieur du Palais du Podesta
Bargello/ 5. La Tribune de Galilée au Musée
d'Historie natureile/ 6. Ta Descente du Croix
daprés une bas-relief par Michelangiolo/ 7. Le
Bouclier di Benvenuto Cellini de la Galérie de
Florence./ 8. La S. Céne, frésque par Raphaél
dans le couvent de Saint Ogoftio 4 Florence.

1t will be observed that thirty of the photographs
on the principal list are architectural views and
that the remaining twenty-four represent works
of ancient, Renaissance, and modemn sculpture.
The new coliection contains five architectural
views, two photographs of sculpture, and one
photograph of a painting, a fresco Last Supper
believed in the mid-nineteenth century o have
been painted by Raphael. The sheet also an-
nounces a collection of twenty photographs of
paintings by Fra Angelico as being «n cours de
publications.

That the collection of April 1856 contains only
photographs of architecture and sculpture is a
ceflection of the technical limitations of the me-
dium at that time, but it is also reasonable 1o as-
sume that the portfolio must have been broadly
in accord with the interests and tastes of con-
temporary visitors 1o Florence. In effect, the
Alinari collection provided an authentic and rea-
dily accessible portrait of the city that is in many
respects 4 visual counterpart to Murray’s verbal
synopsis. Furthermore, the subjects were organi-
sed in such a way as to facilitate the traveller's
visual and physical appropriation of the city. Jo
photograph is to appropriate the thing photo-
grapheds, wrote Susan Sontag in On Photo-
graphy* and so it is accurate at several levels to
say that the Alinari ook their views of Flo-
rence. It was also the case that for countless visi-
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a2

3/ 'The Fr:ate]li Alinati presso Luigi Bardi, «Panorame de la
Ville,, before April 1856, albumen print from a glass nega-
tive (Museo di Storia delia Potografia Frateli Alinari-colle-
zione Malandrini, Florence).

4/ The Fratelli Alinari presso Luigi Bardi, «fe Powt §.
Trisiter, before April 1856, albumen print from a glass ne-
gative (Museo di Storia della Fotografia Fratelli Alinari
Florence). ’

tors to Florence in the second half of the nine-
teenth century these photographs were commo-
dities to buy and take away, sometimes bound
into luxurious albums and sometimes as indivi-
dual wspolia» 15

In keeping with Foucaultian ideas of vision and
power and with the literary and visual traditions
of the late-eighteenth and early-nineteenth cen-
turies, the Alinari list starts with a panorama of
Florence from the slopes of Monte alle Crodi,
outside Porta di San Miniato (fig. 3). With this
image the Alinari, like Beckford, Rogers, Hazlitt,
and Turner, enabled travellers easily to take vi-
sual control of the city, making it possible for
them to do so even without making the ascent
themselves. From there the photographer de-
scended into the city to explore its principal pu-
blic spaces, religious and secular, moving
always from the general to the more particular.
From the Piazza del Duomo (seven photo-
graphs) and the Piazza della Signoria (eleven
photographs), the photographer moved into the
Utz to record some of the principal antiquities

in the Tribuna (five photographs). From there he
passed to the Arno, where he recorded the river
and its bridges (five photographs),. before conti-
nuing downstream to the Cascine. From there
he returned to photograph Santa Maria Novella
(one photograph) and the Palazzo Medici {one
photograph) before crossing the Armo to the
Palazzo Pitti and the Bobol Gardens (six photo-
graphs). From there he ventured outside the city
to Petraia and then retumed to the Porta San
Gallo, San Marco, Santa Croce, and San Lorenzo
(one photograph each). When viewed in the or-
der established by the catalogue, this collection
of photographs provided a precisely chorec-
grapbed tour of Florence, with the number of

5/ ]. M. W. Tumer, The Ponile Sania Trinita, engraved by
Samuel Rawle, 1818 (Tate Gallery, London),

plates devoted to each site nicely reflecting its si-
gnificance in relation to the whole. )

It is possible in some nstances to link specific
Alinari photographs to individual catalogue en-
tries. Barly prints disttibuted by Luigi Bardi were
typically mounted on card bearing the blind
stamp FRATELLI ATINARI / FOTOGRAFL / FIRENZE /
PrEsso Lutct Bart and have a brief description
of the subject handwritten in ink on the verso of
the mount. Many of these prints also bear a
handwritten number printed from the glass ne-
gative, In some cases this number matches the
number given to the corresponding view in the
caralogue of April 1836. For instance, the afore-
mentioned panorama has the number «1» in the
lower right comer, linking it to item one in the
catalogue, <Panorame de la Villes. However, a
Bardi print of the «Place du Grand Duc bears
the number «16-, rather than the «14» of the cata-
logue, a print showing Michelangelo's Deawid
bears the number «20», rather than the <16 of the

catalogue, and one showing Giovanni da

Bologna's Rape of the Sabines is inscribed «19»,




&/ The Fratelll Alinari presso Luigi Bardli, «Palazzo Strozzi
et Loggia Corsk, hefore Aprl 1856, albumen print from a
alass negative (Museo di Stora della Fotografia Fratelli
Alinari-collezione Palazzoli, Florence).

rather than «15. 16 Likewise, a print of the Ponie

Santa Trinita (fig. 4) in the tradition of Giuseppe
Zoochi, . M, Turner {fig. 3), Ferdinando Artaria,

and others bears the number 37 rather than
32, And an early salt print corresponding to the
final item on the list, <Monument 4 Julien des
Médicis par Michelangiolo dans Fglise de San
Lorenzos, bears the number 59 rather than
54,17 On the other hand, some unnumbered
photographs can be connected with counter-
parts on the list by virtue of the brief captions
provided by the list and by inscriptions on the
versos of the photographs’ mounts, This is the
case, for instance, with item forty in the catato-
gue: the Palazzo Strozzi et Loggia Corst {fig. ).

In addition to echoing the subject matter of
Murray's Handbook, the Alinari photographs
exhibit characteristics that link them conceptual-
ly and visually to such guidebooks. This affinity
lies principally in the impression the photo-
graphs convey that the monuments of Florence
exist apart from contemporary life. This charac-
teristic is especially apparent in 2 view of the
Campanile, Baptistery, and the Duomo (fig. 7)
that may be linked to item four on the invenrory,
.Le Campanile (Clocher) de Giotie. Not only is
the photograph taken from an elevated view-

7/ The Pratelli Alinari presso Luigi Bardi, «Le C'simpamlg
(Clocher) de Giofio, before April 1856, albumen print
from a ghass negative (Musco di Storia della Fowografia
Fratelli Alinari, Florence).

point, which distances it from the viewer, but it
is also devoid of human presence. Even Gaeta-
no Baccani's recently completed plazza s
empty. 8 In other plates carriages pass l'hrougb
the negative, leaving only a ghostly trace of their
presence, but, on the whole, the photographs
portray a ghostly city that is somehqw remote
from quotidian. In a sense, it is transformed by
the photographer into a visual anthology of
what Aldo Rossi termed spathological perma-
nences» 19

It is revealing also thac the Alinari photographs
align themselves iconographically with tragliti&
nal views in paintings and prints by earlier arti-
sts. This is particularly the case with the collec-
tion of tweniy-four large formai engravings of
Florence that Giuseppe Zocchi published in
1744 under the title Scelta di XXIV vediile deile
principali contrade, piazze, chiese, e palazzi
della cittd di Firenze 2 Zocchi's engravings pre-
sented an ideal view of Florence as a modern,
fashionable, and well governed city composed
of spacious piazzas, broad avenues, and impres-
sive private and public buildings. The purpose
of the collection was stated explicitly in ihe de-
dication: it was to provide «curicus spectators,
especially strangers, with the most noble and
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handsome views of the city's principal streets,
squares, churches and palaces». This statement
might equally well describe Murray’s Handbook
and the Alinari photographs of a century later.

Notes

This article was prepared in the spring of 2006 when I
was awarded a Leverhulme Trust Research Fellow-
ship. T am deeply indebted te the Trust for its suppaort,
which gave me the luxury of an uninterupted seme-
ster for research and writing. The present study deve-
lops ideas that were presented in a preliminary fa-
shion in a section of my «Florence, Photography and
the Victorians, in British and American Responses to
the Iralian Renaissance, ed. John E. Iaw and Lene
(stermark, Aldershot, Ashgate Publishing, 2003, pp.
7-32, cspecially pp. 21-28, I want also t¢ thank Gio-
vanni Fanelli for inviting me (o contribute to this issue
of Storia dell Trbanistica/Toscand,

The copyrights of the images are been solved by me.

! Reproduced in Simplicissimus: 180 Sativical Dra-
wings, selection, translations, and text by §. ArprI-
Batm, New York, Dover, 1975, p. 61,

2 For an informative brief discussion of Murray, Bae-
deker, and their handbooks, see J. Buzarp, The Bea-
ten Track: Euyopean Tourism, Literatuve, and the
Werps of ‘Culture’ 1800-1918, Oxford, Oxford Uni-
versity Press, 1998, pp. 65-79.

5 Rotanp Bawtrrs, «The Blue Guidey in Mythologies,
New York, Hill and Wang, 1972, pp. 74-7,

£ Quoted from BUZARD, op. ¢it., p. 65.

5 Joun Murray, Handbook for Travellers in Northern
Itaty. Part I Parma, Flacenza, Modena, Florence,
Pisa, Lucca and Tuscany as far as the Val dArmo, 74
edition, Londoen, John Murray, 1858, p. 522.

6 Reproduced i Firenze e la sua immagine: cingue
secolt di veditisno, ed, M, Criarma and A, MaraBoTE-
~1, Venice, Marsilio, 1994, cat. nos. 5-8.

7 For Hazlitt's description of Florence, which appeared
in the Morning Chronicle in 1825, see Cecilia Powell,
Turner 0 the South: Rome, Naples, Florence, New
Haven and London, Yale University Press, 1987, p. 92.

8 Quoted from The Grand Tour of William Beckford,
compiled and edited by Elizabeth Mavor,
Harmondsworth, Penguin Books Ltd., 1986, p. 98.

9 Quoted from The fialian Journal of Samuel Rogers,
ed. John R. Hale, London, Faber and Faber, 1950, p.
200. .

10 8. Roceks, ftafy. A Poent. London, T. Cadeli and E.
Moxon, 1830, p. 102, ,

11 R, Barrnes, «The Eiffel Towen, in The Liffel Tower
and Other Mythologies, Berkeley, University of Cali-
fornia Press, 1979, pp. 3-17.

12 The August list is reproduced in my «Ilustricus
Shades’, History of Pholography, 28:3 (2004), p, 223,
fig. 5. For the September list, see in ITALO ZANNIER,
Segui di hice: alle origing della folografia in lalia.
Ravenna, Longo Editore, 1991, fig. 114, p. 192. For the
Alinari association with Luigl Bardi, see S, WEBER and
F. Maranowuini, «Fratelli Alinari in Florence,» History of
Photography, 20:1 (Spring 1996), p. 49, with biblio-
graphy,

13 MURRAY, ofr. cil., pp. 516-520.

148, SoxTaG, On Photography, New York, Picador
USA, 1977, p. 4.

15 The Canadian Centre for Architecture in Montreal
has in its collections a superb album contzining eighty
Alinari views of Florence, Pisa, and Siena supplied by
Luigi Bardi (PHI1984:0037:001-040). A search under
Luigi Bardi in the Alinari Archive, www.alinariarchi-
ves.it, produced seventy-one photographs, four of
which are illustrated here,

16 Reproduced in G. ¥Fanrr, Toscana scomprsa: Atlra-
verso la fotografia dell’Oltocento e del Novecerto, Flo-
rence, Pagliai Polistampa, 2003, pl. 134,

17 Reproduced in SMITH, <Florence, Photography and

the Victotians, op. cit, fig. 1.8,

18 See G, 8w, «Gactane Baccani’s ‘Systematization’

of the Piazza del Duomo in Florence, Journal of the
Soctety of Archileciural Historians, 59 (2000, pp. 454-

7.

19 Aipo Rosst, The Architeciuve of the City, introduc-

tion by Peter Eisenman, trans. Diane Girardo and Joan

Ockman, Cambridge, Mass. and London, Opposition

Books, 1999, pp. 57-61.

20 Zocchi's prints are reproduced and discussed in

Cumarrsl and Marapormvg, Venice, 1994, 143, cat.

No.79. For the drawings, which are in the collection of

the Pierpont Morgan Library, New York, see E. Evans

Dre, Views of Florence and Tuscawy by Giuseppe

Zocchi 1711-1767, New York: Pierpont Morgan

Library, 1971. Zocchi’s views were also made familiar

by painted versions executed by the English expatria-

te artist Thomas Patch (reproduced in Criarmg and

MARABOTTINI, cat. nos. 96-103),
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Fotografia e archeologia industriale
Fotografie dell’atelier del fiorentino Oreste Gradassi dei cantieri
petroliferi in Val di Chero (Piacenza)*

Giovanni Fanelli

Presso un collezionista parigino sono conservate
alcune stammpe fotografiche aventi per sOggetio
vedute della valle del torrente Chero, affluente
del Chiavenna, con impianti per lestrazione del
petrolio, interessanti documenti  per la storia
dell'archeologia industriale.

Le stampe fotografiche su carta all'albumina for-
mato 27x40,5 sono montate su sUpporto di car-
tone (42 3x54,7) con il marchio a stampa dell'a-
telier Gradassi («Gradassi/Piacenzas e sono da-
tabili intorno al 1900. Le immagini appaiono ca-
ratterizzate da ottima qualitd tecnica e da sicura
scelta dei punti di vista e dei soggetti. In partico-
lare esse rendono con grande efficacia il rappor-
to degli insediamenti industriali con il contesto
del paesaggio agrario.

Latelier Gradassi fu fondato da un fotografo to-
sCano,

Oreste Gradassi, nato a Firenze nel 1835, si tra-
sferi a Cremona, forse intorno alla metd degli an-
ni settanta. Allinizio degli anni ottanta Jascio
Cremona e si stabili a Piacenza.

A Piacenza ebbe studio in Via San Raimondo
(poi Corso Vitorio Emanuele) al numero 46 e
poi al numero 104. Nel verso del supporto di al-
cuni ritratti si leggono i marchi a stampa: «Fo-
tografia Fiorentina di O. Gradassi ¢ F.r, oppure
Fotografia Fiorentina O. Gradassi, oOppure e}
Gradassi.

Alla moste di Oreste, nel 1908, Tattivitd fotografi-
ca dell'atelier fu proseguita fino al 1921, con fut-
ta probabilitd a cura del figho Alessandro, nato a
Firenze nel 1872 e censito nei registri del-
Panagrafe del Comune di Placenza come fo-
tografo nel 18941,

La presenza di ‘olio di sasso’ nel Piacentino era
nota fin dallantichitd. In origine per suggestioni
magiche, e per tradizione popoiare locale {ino a
tempi recenti, il pewrolic veniva impiegato come
medicinale.

Gia- nel Settecento in Val Trebbia e sopratufto

nella seconda meti dellOttocento nella stessa
valie, in Val di Riglio e in Val di Chero, in Val
Chiavenna, si sviluppd un'attivita di produzione
di petrolio per vari usi (illuminazione, bellico,
ecc.) 2.

Tra il 1890 e il 1950 il numero dei pozzi nella Val
di Chero arrive a 334 e tra il 1907 ¢ il 1951 (anno
in cui fu eseguita altima perforazioner quello
dei pozzi nelia Valle del Riglio arrivo a 349.

La seconda guerra mondiale causo distruziond
otali degli impianti. Dope un debole tentativo

di ricostruzione, nel 1951 le attivita di perfora-

ZIONE €essarono.
Nella seconda meta del XIX seccelo le ricerche di
petrolio in Val Chero (dove & presente 'antica

citta di Veleia) furono intraprese da una sociefd *

tedesca e a partire dal 1888 dalla societa france-
se di petroli e di perforazioni Zipperlen e C’

delVingegnere Adolfo Zipperlen, che impiego :
per le perforazioni maestranze originarie della
Galizia. Nel 1890 la miniera fu data in concessio- |

ne con la denominazione ‘Velleia', successiva-

mente estesa anche ai gas idrocarburati, Un’altra :

societd francese, la Clére et C., attivo nel 1891

una raffineria 4 Fiorenzuola d’Arda, che nel 1893 -

fu acquistata dalla Zipperlen e C. ¢ poi, nel 1906,

cilevata dalla Societa Iraliana Petroli. 11 petrolio.
era portato alla raffineria in botticelle montate s

carri trainati da cavalli.

Nel 1892 in Val Chero erano gid stati perforati 27

pozzi. Nel 1893 nella provincia di Piacenza risul

&7

1/ Veduta generale della Val di Chero da monte verso valle.

2/ Veduta dei poz«i sulla Costa det Sud. A destra, il pozzo di cui alla vedura di figura 3.
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chietti vaoti localizzano i pozz che furono produttivi; quelli neri i pozzi sterili.
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tavano in attivitd due miniere di petrolio, che
producevano 2518 tonnellate di petrolio impie-
gando 100 operai maschi adulti e utilizzando 10
motori a vapore? La quasi totalita della produ-
zione era dovuta aila minjera di Velleiaf,

Le perforazioni venivano realizzate con il siste-
ma canadese 2 secco, impiegando in successio-
ne aste dilegno, aste di ferro e infine la corda; il
foro era rivestito con tubi di ferro chiodati (pii
economici) ¢ Mannesmann; la forza motrice era
fornita da locomobili a vapore (impieganti gas
come combustibile) e poi, a partite dal 1907, da
motori & gas.

I pozzi erano sovrastati da strutture in legno a
torre. Le strutture erano chiuse con tavoie di le-
gno durante la triveilazione ¢ aperte durante I'at-
tivita estrattiva.

In una guida illustrata del 19753 & citato un al-
bum fotografico dei lavori della ditta Zepperlen
di cui gli qutori, pur riproducendone alcune im-
magini, datate fra il 1890 e i 1893, non danno
esatta notizia e la provenienza e che purtroppo
& risultato irrintracciabilef. Si tratta di una serie
di riprese fotografiche di grande interesse con
vedute di insieme dei cantieri, dellinterno del la-
boratorio delle forge, del trasporto con carri-bot-
e, di fasi delle tivellazioni, della raffineria di
Firenzuola d’Arda,

Il paesaggio della Val di Cherc e della Val di
Chino presenta oggi carattere molto diversi da
quelii documentati nelle fotografie Gradassi. Dei
pozzi non rimane che qualche bocca a livello
del terreno. Neile valli prevalgono le aree bo-
schive e anche il paesaggio agrario ¢ profonda-
mente mutato; al disegno articolato, diversificato
e minuto delle colture miste visibile nelle foto-

grafie si & andato sostituendo un alternarsi di

aree incolte e di coltivazioni a pid ampia esten-
sicne,

Note

* Lautore ringrazia Mario Di Stefano per la preziosa e
generosa collaborazione durante la stesura della pre-
sente nota.

1 Le notizie relative allatelier Gradassi sonc ricavate
dalla scheda biografica di Oreste Gradassi pubblicara
in G. Bertizzr, M. Di SteranG, Folografi a Piacenza
(1857-1900), Piacenza 1982, p. 98 ¢ dalla nota dattilo-
scritta V., Powi, Gl studi fotografici a Piacenza nella
documentazione delle concessioni edilizie (1866-
1937).

? Sull'argomento & veda in patticolare A. Sicu, L'gtti-
vitd estrattiva ¢ le risorse minerarie della regione Emi-
fig-Romagna, Modena 1972, Cfr. inoltre la nota biblio-
grafica #n calce al testo C, Artoccn, T cavatori del-
Folio di susso nelle valli piacentine, in  Cultura popo-
lare nellEmilia Romagna. Mestieri della terra e delle
acque, Federazione delle Casse di Risparmio del-
IEmilia e Romagna, Milano 1979.

3 Cfr. Statistica industriale. Notizie sulle condizioni
industriali della provincia di Placenzo, Roma 1894,

4 Alti pows importanti erano concentrati sul fondo
valle {prevalentemente, sulla riva destra} del Riglio in-
tormo a Gratera € a Montechino, Sulla [acciata della
chiesa di Montechine una lapide ricorda I'esplosione
di un pozzo petrolifero (a oltre trecento metri dj
profonditd) che causd molte vitime nel 1903,

5 G.F. ScoavamicLio, Valdarda e Valchero, in Guida
antologica a cura della Camera di Commercio di
Piacenzd, a cura di G, F. Scognamiglio e G. Macellari,
Piacenza 1975, pp. 96-104.

& I tentativa di rintracciare I'album, purtroppo risultato
Infruttuoso, & stato gentilmente condotto da Mario D
Stefano.
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Giuseppe Pagano e I'architettura «nmore> i

Toscana

Ttalo Zanrier

£ parlato di architettura minore, osservava
Agnoldomenico Pica, nella prefazione a un fon.—
damentale volume su questo tema, Venezia wi-
nore di Bgle Renata Trincanato, edito nel 1948;
un libro che allora fece scuola e non soltanto al-
12 Facolta di Architettura. «Gid odo risorgere le
vecchie questioni: perché minore? continpaya
Pica, e «posto che un‘architettura minore vi Sia,
dove comincia e dove finisce &1,
L'attenzione di Egle Trincanato per questo «set-
torer dellarchitettura, derivava allora da due
specifici, epocali stimoli cultarali, che si mgtua—
vano nonostante Ja loro diversitd ideologica €
rograrmmatica.
%a %m lato le istanze populiste (e politiche) del
neorealismo posthellico in Italia (la scoperta- e
l'esaltazione del mondo contadino, nei suoi vart
aspeiil non  soltanto sociologici), dall’alt.ro la
proposta wrightiana della cosiddetta «architettu-
ra organicar, inwodotta allora in Ttalia, che. tende-
va perfino a opporsi a quelia funzionalista» da
noi oltrerutto ritenuta — a volie settariamente —
connotata da una simbologia fascista», compre-
sa quella di Terragni! ' ‘
Bruno Zevi, ghunio a Roma da Harvard (1.ma1-1—
gni dissero, «con una valigia di libri americant;
benvenuto perol), fu tra i pi fervidi e Hffa:‘SCk
nanti sostenitori dell’'organicismo architettomf:o:.
case basse e isolate nella campagna, matena%l
naturali locali in bella vista, strutture planimetri-
che aperte nello spazio e dinoccolate nella nat-
ta, riferimenti semantici alla tradizione edilizia
dell'ambiente, persino con gualche concessione
al folklore.
Molti architetti — Carlo Scarpa, in primis, e Gian-
carlo De Catlo tra gli alri — aderirono sponta-
neamente a quesia corrente ideologica, non -

nimalistar perd, tentando persino, se pgssibﬂe
(si veda casa Zigaina di de Carlo a Cervignano,
siferita ai casoni della “bassas, con il grand_e ca-
mino sporgeniel), un’espressione neoreaha.stlcg
anche in architettura, rifiuiando ad esempio .ﬂ
tetto a terrazza in favore di quello a due falde in
~oppi, € cosi via.

;iggréti i primi entusiasmi e le molte ?llu;doni,
anche politiche, nufti passarono allo «stile inter-

nazionales, dove era vincente specialmente in

Europa, ii post-funzionalismo di Le Cor?busier.
Ma Vattenzione per i modelli dell’architettura
minores, dispersi nel paesaggio nostrano, ancora
di matrice contadina, ma dagli anni Cinguanta 10
rapida mutazione speculativa, si era p‘erQ avver-
fita gia in precedenza, oltre dieci anni prima, se
si considera soprattutto I'emblematico 1I'1tervent9
di Giuseppe Pagano, architetio-urbanista-grafi-

co-editore fra i pitl significativi della culhira ita- -

liana del Novecento. .
E anche folografo, Giuseppe Pogatschnig Paga-
no, 4 modo suo persino spregiudicato, soprattut-

to quando nel 1936 avvio con entusiasmo, sua ;-

sponter, la «atalogazione fotografica su tutto i

territorio nazionale, della cosiddetta «casa rufra-

les.

Negli anni Trenta architeftura era ormai 1~ingui- '
sticamente definita dalla semantica del regime, €

non soltanto dall'opera di Marcello Piacenting,

ovungue imitata, ma da una congerie di opera- .
tori, architetti e geometri, disposti aq adottar.el i
simboli estetici del fascismo, spesso innestati 0.

quelli internazionali del razionalismo.
Anche in fotografia si tentd un‘analoga omolo-

gazione, specialmente ¢a parte di Mario Bclla.n{‘i- :
sta, pubblicitatio, fotografo e critico, che addirit-

tura propose una specie di &fatografia fascista

o1

mediante la pubblicazioni di alcuni «concetti per
fotografi modernir, apparsi a puntate in varie ri-
viste, tra le quali 'edizione italiana dell’austriaca
«(zalleria», edita a Torino da Luigi Andreis.
«Occorre essere profondamente moderni — sug-
geriva Bellavista nel 1934, proponendo la ripre-
sa di dorni furniganti> e di «vettanti ciminieres,
simboli del progresso industriale sostenuto dal
regime —, prima di tutto nei pensier, nelia culta-
ra, nel mode di sentire la vita come essa & og-
gi..2,

La fotografia, anche in Ttalia stava finalmente
sganciandosi dalle remore del pittorialismo, vol-
gendosi verso un'estetica smodernistar, di deriva-
zione persino Bauhaus (che gli architetti soprat-
tutto, come Pagano, conoscevane), tendente alla
geometrizzazione della struttura dell'immagine,
in un sia pure timido anelito allastrazione, come
in alcune immagini di Vincenzo Balocchi, Al-
fredo Omano, e Stefano Bricarelli che, assieme
ad Achille Bologna e Carlo Baravalle, aveva dato
nuova vita al «Corriere fotograficos, nell’edizione
torinese che dal 1923 rinnovd grafica e contenu-
ti, tesi verso una fotografia pitt moderna e inter-
nazionale.

Giuseppe Pagano quindi, come fotografo, si in-
nestd in un contesto culturale piuttosto dinami-
co, mentre si stava ovunque sviluppando un pid
ampio interesse per Ia cultura dell'tmmagine e di
quella foto-cinematografica iry particolare.

Non a caso Edoardo Persico recensi con impe-
gno, e quasi con stupore per quelle suggestive
immagini d'alta. modernit, in «La Casa bellas nel
1931, il volume di Camille Recht su FEugéne
Atget; un anno dopo sard Gio Ponti a scrivere su
«Domus- il folgorante saggio, Discorso sullarte
Joiografica, tittora atiuale e insuperato per de-
terminazione nei confrontd del aealismos foto-
grafico, ossia della «ealta fotografica-, e tra T'altro
scrive che J'aberrazione fotografica & per molte
cose la nostra sola realtd, addirittura la nostra co-
noscenza, ed € quindi il nostro giudizios. Giu-
seppe Pagano a sua volta sceglierd qualche an-
no dopo proprio la fotografia, per documentare
e illustrare il grande soggetto dellarchitettura
rurales, in previsione della prima rassegna sul-
Parchitetiira «minores che si evidenzid nella mo-
stra, ormai mitica, ospitata alla VI Trennale di
Milano, nel 1936.

Osserverd Pagano, in un suo scritto del 1933
che, nell'accingersi a «accoglieres il mmateriale
documentario in questione, «ogni altro sistema
di illustrazione, come il disegno, troppo lento,
soggetivo e non scientificor, andava scartato, ri-

spetto alla fotografia, della quale scopre la bel-
lezza ed anche la filosofia.
Con la Rolleiflex 6x6, strumento vincente in que-
gli anni, anche nei confronti della Leica 24x36, si
avvio, cooptando qualche arnico architetio, tra
cui Guarniero Daniel e il toscano Pier Niccold
Berardi3, a «censires per quanto possibile il ani-
nores, in effetti fino allora sconosciuto, dell’ar-
chitettura italiana. Fu un omaggio, come sugge-
risce maliziosamente qualcuno, anche afla cultu-
ra popolare del regime, nel sostegno retorico del
mondo contadino, sia pure paradossalmente in
contrasto con I'anelito all'industrializzazione e al
progresso tecnologico, in larga misura autarchi-
co in quegli anni di enfasi modernista.
Pagano divenne fotografo quasi per casor, non
avendo trovato negli archivi fotografici italiani,
nonostante le appassionate ricerche, quello che
cercava, ossia immagini fotografiche relative al-
l'edilizia rurale, deila quale intendeva realizzare
ur’esposizione e un volume.
Ovunque le raccolte fotografie corrispondevano
quasi soltanto all’architettura e in genere all’arte
<aulicas, quella monumentale storica, per un
equivoco culturale che ha lungamente sollecita-
to a studi coerenti, soprattutio relativi alle opere
sublimi, delle quali ovviamente ITtalia era ed &
ricca. Addirittura, perlomeno fino alla mia gene-
razione (sono nato nel 1932), I'Arte italiana pre-
sentata e studiata dal Liceo all'Universitd, era
quasi soltanto quella «griffata» dagli autori eccel-
si, le cui immagini, sempre le stesse, di Alinari,
Brogi, Anderson, Vasari, ecc., erano le sole ad
essere pubblicate nei libri scolastici, basti ricor-
dare il caro Mottini dei miei tempi, il Pittaluga, il
Salmi, ecc., fino all’Argan, che si avvia finalmen-
te anche altrove.
Per Pagano invece larchitettura rurale, vista nei
viaggi dal Nord al Sud, era stata una rivelazione,
non soltante sociologica, ma estetica, e fu li, che
con gli amici collaboratord, programmo la rasse-
gna.
Si soffermd a lungo, di villaggio in villaggio, a ri-
prendere, inizialmente da amateur, con la
Rolleiflex, centralizzando nel quadrato del nega-
tivo, soggetto per soggetto, per soffermarsi quin-
di sui dettagli, evidenziando strutture e materiali,
in un fortunato, intelligente innanzitutto, com-
pendio decumentario che, se oggi non riaffio-
rasse perlomeno in fotografia, sarebbe un gran-
de vuoto d'informazione e di cultura,
Ma fu in Toscana che Pagano subi una particola-
re delusione, quando ricevette dall’allora Soprin-
tendente regionale, una {aconica risposta, ossia
che nell’Archivio fiorentino non cera proprio
nulla che riguardasse il soggetto di suo interesse,
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la «casa rurales, e che d’alronde, agghinse il Fun-
zionario, in Toscana non cera nulla di interes-
sante al riguardo; e cosi sia!

Ovviamente, neppure i fotografi di quegli anni,
gli Alinari compresi (ma lardito Vittorio era
scomparso da oltre un decennio, ¢ i dipendenti
rimasti nella Ditta d’altronde rispondevano sol-
tanto alla committenza, 1z solita), si erano dedi-
cati spontaneamente al rilievo dei casolari e del-
le cascine, che pure rendevano cosi suggestivo il
paesaggio e guai se non ci fossero, come fuleri
visivi accompagnati dai filari i cipressi e dalle
griglie dei vitigni e dai prati punteggiati dagh uli-
vi. DA quegli anni esistono soltanto rare immagi-
ni di fotoamatori, come Vincenzo Balocchi, tesi
comungue a una lettura romantica del paesag-

gic, mero scientifica di quella cercata da Paga-

no.
Che si avvio all’opera, entusiasmandosi talmente
per il suo «nuover lavoro di fotagrafo, da scrive-
re due anni dopo che, proprio quell’attivici, «n
futuros gli avrebbe forse procurato il pane quoti-
diano; nel 1938, infatti, entrd addiritura nella re-
dazione di <Tempo illustrator, edito da Alberto
Mondadori sull'esempio di difes, apparso soltan-
to due anni prima a New York e con il quale si
stava avviando, dopo la «prova. di Longanesi
con «Omnibuss, I'Era del Rotocalco tanto depre-
cata, ma inevitabile e fondamentale, prima delle
altrettanto odiate Ere nostrane della Televisione
e quindi di Internet.

Cesare De Seta, che ha realizzato il primo esau-
stivo studio su Giuseppe Pagano Fotografo, nel
1979, ha osservato che «se & vero che Pagano &
architetto, non & affatto detto che questa sua se-
conda attivitd (di fotografo, n.d.a.) sia subalterna
alla prima...»%; le fotografie di Pagano, infatti, se-
gnalano uno spectfico ¢alentor fotografico e non
soltanto neutrafi annotazioni da cataloge. Il suo
occhio si addentra nel soggetto, cogliendo im-
magini che soltanto la fotografia pud coerente-
mente condurre ai significati che Fautore vuole
esprimere, ma «diversamenter dal disegno: le fo-
tografie di Pagano sono caratterizzate da punti
di vista arditi, dall'altc e dal basso e in diagona-
le, suggerimenti Bauhaus ma anche condiziena-
menti della Relleiflex, che ha un corpo ottico ri-
gido e non consente basculaggi o decentramenti
dell'obbiettivo.

Quindi interazioni multiple dei motivi grafici of-
ferto dalle distese di ciottoli, dalle strutture di
pletre nei muri, dalle sezioni di element metalli-
ci, dal’ingigantimento prospettico dei primi pia-
ni, ecc, Insomma, pagano esprime cosi il «xuovo
modo di vederes della fotografia, ed & Fotografo

colto tout coutt.

L'architettura minore e le periferie urbane regi-
strate da Pagano avranne ulteriori conseguenze
fotografiche, ormai storiche, anche nel lavoro di
Aiberto Lattuada che, nel 1941, realizza per I'Edi-
trice «Correnter, il volumetto «Occhio Quadratos,
che anticipa addirittura quell'epopea della foto-
grafia che & connotata dal neorealismo nel se-
condo dopoguerra, quando Pagano non cera
pit, finito a sua volta in un campo di concentra-
mento nazista.

Lattuada, nella prefazione alle sue immagini,
scriveva che, «el fotografare ha cercato di tener
sempre vivo il rapporto dell'uomo con le coses,
fotogratando quindi il -minores, forse pit «uma-
nom,

Come Pagano, che in una certa misura, con la ri-
cerca sull'edilizia rurale, aveva indicato un nuo-
vo percorso, alternative soprattutto al pittoriali-
smo o all'estetisme modernista, registrando co-
me Lattuada, eselciati di quiete piazzette, case
possedute e abbandonate, vecchi muri, collinet-
te soffocate dalle pietre...».

In questa breve nota, desidero indicare perlome-
no alcuni temi e immagini presenti nell’Archivio
fotogratico di Giuseppe Pagano, a suo tempo
studiate soprattutto da Cesare De Seta, con i
contributi di Marina Miraglia, Federica Di Castro,
Leonardo Di Mauro, Antonio La Stella, Maria Te-
tesa Perone e Maria Cartelli Isola, questultima
per Ilstituto Nazionale defla Grafica, in occasio-
ne della rassegna allestita alla Galleria d'Arte
Moderna nel 1979, una esposizione che andreb-
be fafta rivivere anche con una nuova funzione
didarttica sugli studi del paesaggio e del territo-
rio. Tra le tremiladuecentosetiantacinque foteo-
grafie delVintero Archivic Pagano, si evidenzia-
no quarantatre fotografie della fonrana dell'Am-
mannati a Firenze, che formane un corpus so-
stanzioso di lettura, specialmente con le molte-
plici (venti) vedute dall’alto, del tutto inconsuete
per quell'epoca. E poi, sempre in Toscana: ven-
tire casine nella campagna, centoundici com-
plessivamente a Fitenze, otto a Pistoiz, tre a Pra-
to, trenta a Siena, settanta a Pisa, trentadue varie
sul paesaggio toscano,

Sono inoltre quasi inedite fe diapositive a colori
di soggetti vari, che particolarmente meriterel-
bero oggl una rivisitazione, anche zi fini conser-
vartivi.

Le Jstituzioni e gli Studiosi d’Arte, che in Iralia
sono perlopill «distratti- o indifferenti nei con-
fronti della fotografia (ma ricordino, se vaglicno,
Bernard Berenson, per la sua attenzione verso
questo genere di immagini, anche per il grande
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studioso, insostituibiliD, dovrebbero nﬂjl?tere
con maggiore convinzione Su quEsio me llﬁlrﬁl,
perché forse — come 0sservava lo scrittore f?
Bartolini, neila prefazione a un volu.mtla fotogra 1,
co sull'architettura spontanea in Fr1gh nel 1971,
Una casa € 1rnd casd, con fotograf1e del sotto-
scritto — soltanto la fotografia pud ancora C(’}
stringerci su guello che locchio avrebbe trala-

sciato volentieri».

Note

1 Cfr. B.R, TRINCANATO, Venezia #inore, 1 Milicne, Mi-

lano, 1948, p. 16. '
2 M, BELLAVISTA, Tre conceltt P
o {as, giigno 1934. o
3GC3£62A i:iNE%H, B. MazzA, La cdsa coloqu in T (‘JS'CGI-
na ;{e fotografie di Pier Niccolo Berardi alla Trien-
: avo, Firerze 1999,
ale del 1936, Octavo, Firenze ) _
f AANVV., in Giuseppe Pagarno fotograjo, a cura di C.
De Seta, Electa, Milano 1979
5 A, Larrusba, Occhic Quadrato,
1941, p. XIV.

e fotografi moderhs, in

Corrente, Milano

95

Calcestruzzi fotogenici. La fotografia nei cantieri
toscani del primo Novecento

Mawro Cozzi

Transitando dai monumenti antichi alla moder-
nitd di qualche opera di spicco, la fotografia per
tempo s'era rivolta a documentare il lavoro nelle
opere di architettura e di ingegneriz. T grandi la-
vori urbani, i teatri, i mercati, i boulevard delle
capitali o le ferrovie avevano sollecitato periodi-
che riprese fotografiche: nella seconda meti
dell'Ottocento a riprova dei tempi incalzanti del
progresso, quasi a preannunciare quella che sa-
rebbe stata la realistica velocitd del cinemato-
grafo, le fotografie con date ravvicinate talvolta
incise al margine delia lastra, testimoniavano il
procedere di innuimerevol cantierd. Sono note le
immagind del grande arco metalfico in costruzio-
ne, sorretto da canapi, in bilico sullimpetiosa
corrente del Duero, quelle del successivo e an-
che piii audace viadotto di Garabit che sfida le
gole scoscese del Truyere e i forti venti del
Massiccio Centrale, ovvero per rimanere a Eiffel
(e al suo socio, Théophile Seyrig) le ancora piv
celebri sequenze di Eduard Durandelle, di
Henry Riviere o di altr fotografil che dalPaprile
del 1887 al 31 di marzo dell’89 scandiscono l'e-
rezione della grande torre parigina, Un materiale
documentario tendenzialmente vastissimo che
articola le opere nelle fasi del loro divenire, nella
loro collocazione paesistica, nelle particolarita
costruttive; appena terminate, con l'orgoglioso
presidio delle maestranze (quelle riprese costi-
tuivano talvolta un affare? per il fotografo), e poi
con le modifiche che via via ne segnano la vita.

Nel fafto urbanistico, in quello architettonico e
m quello tecnico di ingegneria, Ia documenta-
zione fotografica s'era insomma largamente af-
fermata, trovando dalla meta degli anni Ottanta
0 dallinizio dei Novanta, nella fotoincisione e
particolarmente nella possibiliti di riprodurre a

stampa il mezzo tono, nel procedimento che
Geotge Meisembach sfruttando il lavoro di Fre-
detick Ives, aveva cotnmercializzato, una prepo-
tente motivazione di mercato. Naturalmente per-
ché lindustria tipografica e l'editoria tecnica e
artistica, settori pertinenti il ragionamento che
stiamo svolgendo, erano stati profondatmente in-
vestiti da questa nuova tecnologia. Non solo per
oggettiva’ efficacia del risultato, ma anche per
I'evidenza dlel risparmio: intorno al 1892 nell’or-
ganizzata industria tipografica americana i costi
di una pagina illustrata in xilografia, si abbassa-
vano a meno di un decimo con la fotoincisione
a mezzo tono.3 E dunque una diffusione che si
fa incomparabilmente pin estesa e che in questo
giro d'anni, fondamentali per 'avvio della mo-
dernitd, vede larchitettura con le innovazioni
formali e tecnologiche che la riguardano, sem-
pre pit presente nelle riviste, nei libri e anche
neila pubblicit che comincia cospicuamente 2
interessare industria delle costruzioni.

Tra le tante sinergiche concomitanze di questa
fine secolo, potrebbe essere di un certo interesse
riflettere sul contemporaneo affermarsi del clic
che e dei primi brevetti che riguardano il calce-
struzzo armato, e sulle certificazioni fotografiche
diffuse a stampa su larga scala, che accompa-
gnavano questo decisive progresso della techica
edilizia. Tutta la vicenda di Frangois Henne-
bigue e del béton arme, trova un supporto non
secondario nella fotografia; talvolta pit eloquen-
te ed efficace (anche in senso tecnico), dei dise-
gni, degli schemi e dei calcoli che accompagna-
vano i brevetti o gli stessi progetii. Fotografie di
travi e solfai caricati da sacchi di sabbia, a recla-
mizzare la superiore resistenza di questo sistema
costruttivo, talvolta con la mano d'opera che or-
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gogliosamente cavalea il carico di collaude, so-
no un classico degli esordi del calcestruzzo, e si
rirovano negli archivi dei vari concessionari
Hennebique, Monier, Cottancin ecc. Diffusa-
mente, a stampa, il calcesiruzzo compare nelle
pib svariate tipelogie, dalle residenze alle fabbri-
che, dai ponti alle gallerie dei cinematografi; so-
ne celeberrime le foto dei magazzini del grano a
Tunisi (costruiti dalla impresa milanese Odorico
e C.) che per un cedimento def terreno si sono
inclinati rimanendo integri nella loro stuttura
monolitica, o quelle che, documentando incendi
e terremoti, direttamente o indirettamente accre-
ditano la maggiore sicurezza del nuovo sistema.
Gia nel 1906, Louis-Charles Boileau, paragonan-
do il lavoro di Hennebique a quello di Eiffel, -
flette sullimportanza della fotografia: <Les ima-
ges — photographiques ou autres — servant les
intérés dun constructeur comme Eiffel, ren-
volent donc inévitablement 4 Munivers de Pindu-
strie métallurgique. En comparaison, la siratégie
déployée par Hennebique autour de 'usage de
la photographie parait d’autant plus ambitieuse
qu'elle repose sur la mise en image dun maté-
riau qui, dix ans auparavant, n‘existait pas, Elle
n‘opére, de plus, que dans le champ dactivité
d'entreprises aux capacités et i la dimension
généralement restreintes. Flle offre parallale-
ment 4 ces derniers Popportunité de s'abstraire
de leur individualité et de g'insérer au sein dun
réseau, dune organisation qui, 4 travers la prati-
que photographique, donne 4 voir son ampleur.
Rouage essentie]l de la politique commerciale
menée par Hennebique, Poutil photographique,
par ses spectaculaires possibilités, s'accorde 3 la
portée de I'offensive qui conduit le constructeur
s'imposers 4

Tant'® vero che possiamo ritenere le varie mi-
gliaia di foto accumulate negli archivi parigini di
rue Danton, un vero e proprio ‘prodotto’ delfor-
ganizzazione Hennebique. Valore reclamistico,
valore tecnico (a futura memoria per la predi-
sposizione delle armature in legno, delle casse-
rature per la sisiermazione e lo spessore dei ferr,
per la processualitd del lavoro e dei collaudi) ma
anche supporto alla creativitd e alle scelte di ca-
rattere formale.

La fotografia, come si sa, dal particolare d’'una
comice all'intera facciata, dagli esterni agli arre-
di, da tempo contribuiva non marginalmente, al-
le onnivore ambizioni dell’eclettismo. Il nuovo
cemento artificiale, specie 14 dove poteva imitare
la pietra ¢ con economica rapiditd, surrogare
larticolata varietd degli omati, nel furore imitato-
1io degli stili, era mezzo capace di dare concre-
tezza tridimensionale alla varietd di immagind, di

stimoli che la fotografia ora anche con la stam-
pa, offriva ai progettisti. Nel fondamentale pas-
saggio all’arte nuova, pud essere ritrovato il con-
rbute dellluna e dellaltra invenzione: per
esempio nella sintegi ¢he un patrimonic formale
ormai divenuto di ingestibile estensione con for-
za richiedeva; o nella fluiditd con la quale il nuo-
vo calcestruzzo armato, idealmente liberato dai
vincoli delle casserature, poteva rapprendersi e
innervare opere concepite in uno stile nuovo e
organico rispetto alla materia che lo costituiva.
8¢ poi si considera come dallopera finita Patten-
zione si era estesa al cantiere e, con una sensibi-
lita ormai fortemente influenzata dall'industria,

2- 3,f La grande centina lignea del ponte sul flume Savio
a Montecastello ¢ Uarcata di 62 metri gemata nel 1914
Da Societa per Costruzioni Cementizie. . cit.
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verso la processualitd della costruzione, i siac-
corge facilmente del ruolo che la fotografia po-
teva svolgere: altre I'economia, ben oltre la tec-
nica anche nel testimoniare letica del lavoro, in
quella sinergica concordia degli sforzi che dalle
pionieristiche intuizioni di Ruskin alle avanguar-
die tedesche, a Paul Valery pud dirsi frutto di un
sentire condiviso.

Anche stando al territorio cui si riferisce qui, ai
cantieri e alla evoluzione del calcestruzzo arma-
to quale appunto si manifesta in Toscana, la fo-
tografia & una fonte importante. Bisogna comun-
que osservare che si tratta di una storia ancord in
molie parti da indagare e da scrivere.

Si pud osservare che il cemento artificiale tipo
Portland, aveva da tempo fatto la sua compatsa
in Toscana ed era stato impiegato in opere im-
portanti di Firenze capitale. Per esempio nelle
sostruzioni del Mercato di San Lorenzo da Giu-
seppe Mengoni o per fermare i marmi della nuo-
va facciata di Santa Maria del Fiore, forse a sanci-
re, con la maggiore soliditd possibile, la fine du-
na querelle durata pit di sessantanni. Stante

una certa propensione a sperimentare nei vari
settori delle arti decorative e complice la piccola
dimensione imprenditoriale tipica della Toscana,
dal Portland era scaturita un’indusiria speciale,

localmente d'un certo successo: quella della pie- -

tra artificiale che tra Ottocento e Novecento non
solo aveva cospicuamente contribuito a moltipli-
care per il mondo sculture e ornati deliarte ita-
liana, ma con diffusa pratica s'era applicato ail'e-
dilizia generando travertini e arenarie d'ogni ti-
po, ‘economizzando’ bugnati € cornici, ticiclan-

do storie ¢ concretizzando soluzioni plastiche al-

trimenti improponibili per costi e fattura. Come
quelle stupefacenti proposte da Gino Coppedé
nelle strade di Genova o intorno a piazza Mincio
a Roma, evocazioni che evidentemente sottin-
tendevano intriganti rapporti con ia fotografia’ e
con la stessa ‘meccanica’ compositiva di Gino e
di tutti i Coppedé. Come le elegantissime solu-
zioni (il drago alato che presidia i passaggi d’an-
golo, gli aggetti che organicamente strutturano e
disegnano le facciate) plasmate da Michelazzi
col travertino artificiale, con finti tessuti laterizi,
con passaggi dal ferro fuso o dalla ceramica al-
'opera cementizia, che nella loro insistita falsitd,

quasi itridono alla arcigna soliditd delle pietre di

Firenze,
Seppure sotto mentite spoglie, il calcestruzzo
trova dunque, anche localmente, un largo im-

piege.

§i produce cemento oltre che nella grande

Cementeria Ttaliana» di Livorno attiva dal 1906 e
nel coevo impianto di Piombino, anche nella
provincia di Firenze: a Greve (1a S. A. Calci e Ce-
menti di Testi che funziona con l'energia eletui-

ca della «Valdamo), a Rignano (VImpresa To-

scana di Cementi e Calci Idrauliche di Stefano

Cattaneo), alllncisa (la Giovanni Falomi), a:
Pontassieve ( la Soc. Calel e Cementi di Monsa-- -

vano) e, a nord-ovest della citta, a Calenzano

nello stabilimento della Soc. Cementizia di val di

Marina b

Quasi tutti gli impianti reclamizzano la loro pre- -
senza e dettagliano i tipi di legante prodotti 0.
che sono comungue in grado di offrire ad un

mercato delie costruzioni particolarmente effer-

vescente intorno al primo decennio del secolo,

specie nel capoluogo. Alcune imprese, COme la

Societa Calci e Cementi di Testi, gia sfruttano im-
magini fotografiche degli impianti; nella fabbrica -
in quanto macchina con ciminiere e tetioie per’
lo stoccaggio, il calcestruzzo materia costituente, ;
& esibito senza paludamenti, lestetica della fab-.

brica non & nascosta.

Tra le imprese di costrizioni — ne risultano una.
mezza dozzina a Firenze specificatamenie aftive;
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/ 1l cementificio della Societh CIMA & Settimello presso Calenzano, in una oo aerea della metd degli anni venti

Archivio della fabbrica (ora Buzzi Unicem), Settimello.

con la nuova tecnica edilizia — anche la Sander
& C., Societa Italiana Cemento Armato, con la
quale esordisce, come vedremo, Giorgio Neu-
mann, ingegnere di una certa importanza, nel
bilancio dei cantieri toscani del ‘900, si reclamiz-
za con immagini fotografiche di netto profilo in-
dustriale: i giganteschi silos per minerale e car-
bone destinati ad una acciaieria e il ponte di
Songavazzo (Brescia), un viadotto assai leggero
assolutamente sottratto a  qualsiasi omato.‘;'
Oggetti tecnologici come questi, certo poco con-
siderati nel panorama locale ¢ comunque nei-
lattivith dei progettisti toscani, aprono pit duna
questione.

Negh‘ studi che, da una quindicina d’anni, hanno
infatti riguardato Farchitettura e ledilizia con un
profilo tecnologico, considerando i moderni si-
stemi costruttivi, i brevetti, le imprese, 'evolversi
dei cantieri, con qualche sensibiliti (pit rara-
mente) per la storia del lavoro, la Toscana & as-
sente. Contribut in questa direzione, sono giunti
dal Politecnico di Torino, da studiosi come
Zorgne, Nelva, Signorelli, Bardelli (quasi a se-
guire una sorta di primato sperimentale e co-
struttivo sabaudo, dall’Antonelli al Mazzucchetti
costruttore di stazioni, fino all’impresa dell’inge-
gner Porcheddu che per primo nella penisola
applicd i brevetti Hennebique), da iniziative mii

lanesi e romane come quelle di Muratore, o pitt
estesamente, dal gruppo che fa capo a Sergio
Poretti.
Se intorno alla metd degli anni novanta una cer-
ta attenzione fu prestata all'arte del costruire, alla
presenza di alcuni impresari oltre che dei pro-
gettisti, e ai rapporti tra storia sociale e storia ar-
chitettonica, in una collana dedicata alledilizia e
allorganizzazione dello spazio nella regione
manca ancora und conoscenza articolata del la-
voro locale e del tessuto delle imprese edilizie
deve meglio definirsi il livello delle conoscenzé
tecniche nella applicazione dei brevetti alle varie
tipologie di manufatti, valutarsi Poriginaliti di ai-
cuni apporti autonommi che pure d furono, Deve
soprattutto introdursi tale oftica — e cioé una
maggiore considerazione per il lavore edilizio —
non solo nella storia dell’architettura toscana (e
italiana) che sicuramente potrd avvantaggiarse-
ne, ma anche pit diffusamente nel dibattito sto-
rico tout-court, come da tempo avviene nella
storiogratia anglosassone. Non sfuggiri infatri
anche stando ad una valutazione di larga massii
ma, come il settore dell’edilizia latiti nelle fonti
d'epoca, nei rapporti delle Camere di Commer-
c‘io e nelle altre consuete fonti a stampa e come
rispetto alla miriade di aitre industrie ¢ industrio-
sitd del Bel Paese, anche nei giudizi espressi poi,
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7/ Lo stabilimento della Socieri Calei e Cementi del Bisenzio, realizzato intorne al 1926, in una foto d'epoca. Centro

di documentazione storico-etnografica della Val Bisenzio, Vaiano.

il ramo delle costruzioni sfumi nelle nebbie del
cotime, delle manovalanze assunte a giornata,
nei subappalti e nella precarieti di ogni possibi-
le dato. Paradossalmente, quanto pit & visibile e
duraturo il prodotto — le pregiatissime palazzine,
i villini del primo Novecento, gli eleganti palazzi
ciadini ¢ perfinc qualche fabbrica d’evidente
monumenmliti — tanto pib sfugge lorganizza-
zione e la ‘marca’ produttiva, identificandosi T'e-
dificio col nome dellarchitetto o di qualche or-
natista di spicco. Un anonimato produttivo cosi
comune di essere pressoché scontato nei can-
tieri edili, mentre invece, assolutamente inusuale
in altrl settord,

Nel panorama toscano, ¢i sono realta che hanno
avuto stotie longeve ¢ articolate. Per esempio, la
Callisto Pontello, nata alla fine dell'Ottocento,
presente in area fiorentina dall'epoca della
Grande Guerra, attiva con evidenza dal secondo
dopoguerra, ma non granché sostennuta dall’ar-
chivio che gravemente danneggiato dall'alluvio-
ne, conserva solo documenti posteriori al 1966;
oppure la Cooperativa Murator JLorenzo Notto-
ling s.r.1. di Lucca che data dal 1901 ma che a
scorrere una prima rilevazione, mostra un archi-
vio assai lacunoso e in ogni caso tardo ¢ povero
di datt tecnici? Si aspettano gli inventari di im-

prese di costruzioni toscane che si sanno inte-
ressanti, come ad esempio la Giovanni Berni &
Figli, che risulta attiva dalla fine dell’Ottocento.
Nelio specifico delle costruzioni in calcestruzzo
armato, sulle quali ci soffermiame in questa se-
de, si hanno notizie — ma quasi mai storie detta-
gliate di imprenditori e di imprese — solo su di
un'altra mezza dozzina di realtd,

1L caso forse pitt significativo per la data d'avvio,
per la durata e lentita del lavoro svolto e per le
sinergie che si creano con altre realtd, € quello
della Societi per Costruzioni Cementizie (gia
Muggia ¢ Poggi) che & stata recentemente ogget-
to di attenzione con la pubblicazione dell'inven-
tario dellarchivio dellingegner Entico Bianchi-
i 10

Quella che dal 1908 & la Societd per Costruzioni
Cementizie, nasce dieci anni prima, quando lin-
gegnere Attiio Muggia, vencziano di nascita ma
holognese per formazione e catriera, otiene la
concessione del sistema Hennebique per I'talia
centrale, affiancande il collega Giovanni Anto-
nio Porcheddu e societa milanesi come la Odori-
co e C., la Flli Vender, Ing. leonardi e C., la
Giuseppe Castiglioni, la Prof. G. Chini o come la
Marchello e €., anchessa bolognese, attive con
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8/ Larco di protezione della teleterica a Serravalle Pistoies "AULo ‘ire
. , a Serrava stoiese, sullautostrada Firenze-Mare, realizzato dalla societd
Poggi, Gaudenzi &C. nel 1932, Fotografia di Gino Barsotti, A.S.J, Fondo Bianchini. o
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9/ 1 cantiere del cinematografo Rex di Firenze, casseri e armanira di uno dei pilastri. Fotografia di Gino Basotd, 25
agosto 1937. Archivio dellimpresa G. Berni & Figli.
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ottobre 1937. Archivio dell'impresa G, Berni & Figli.

questi o con altri brevetti,

Fino dal 1900 la ditta Ing. Attilio Muggia ha una
filiale nella Ingg. Muggia e Poggi di Firenze, Nel
1908 — contemporaneamente alla fondazione di
altre imprese (la Ferrobeton |, ad esempio), giu-
sto tra i disastrosi terremoti della Calabtia e di
Messina ¢ Reggio, stante la superiore resistenza
sismica del calcestruzzo armato — nasce la So-
cietd Anonima per Costruzioni Cementizie che
avvalendosi della presidenza, delle entrature e
delle sostanze del marchese Filippo Corsini e del
banchiere Carlo Steinhauslin, «ha per oggetio
l'assunzicne di lavori in conglomerato cementi-
zic armato e affini per opere pubbliche e private
e la fabbricazione di manufatt e prodotti in ce-
mento», Il direttore generale & appunto linge-
gnere Attilio Muggia, vice direttore 'ingegnere
Leone Poggi, figlic del senatore Enrico gid mini-
stro del Regno ai tempi di Firenze capitale e ni-
pote dell'architetto ¢ urbanista Giuseppe Poggi.
La Societd ha due sedi, a Bologna in via Monte-
grappa e a Firenze in via Martelli, recapito que-
stultime che sard mantenuto fino al secondo do-
poguerra. La denominazione Societd per Co-
struzioni Cementizie assegna continuitd allim-

10/ Cantiere del cinematografo Rex. Una delle grandi travi e Tintradosso della galleria. Fotografia di Gino Barsott, 16

presa, anche dopo il 1926 quando ritiratosi Mug-
gia, Poggi verrd affiancato dall'ingegner France-
sco Gaudenzi. Nel 1938 Leone Poggi con gli in-
gegneri Cesare Becciani e Giovanni Bellincioni
rileverd l'impresa, ora denominata sacmp, la cui
direzione tecnica ¢ da tempo affidata allinge-
gnere Enrico Bianchinil? che assunta la piena re-
sponsabilitd tecnica diverrd azionista di maggio-
ranza (1944} e quindi, promotore di una nuova
societd, la sacip & ¢. (1950) che sara attiva non
marginalmente fino alla metd degli anni settanta.
Tra i documenti di questa sessantennale storia di
favoro, ol sono molte immagini foltografiche, di
cantietri, di maestranze, di opere provvisionali o
definitive, dove il calcestruzzo sempre la fa da
padrone, dove esso appena disarmato si mostra
nella grana dei suoi tessuti e nella molteplice va-
rietd delle finiture. Dall'inizio del secolo al se-
condo dopoguerra, tra le prime opere pubblica-
te nefle brochure che reclamizzane il lavoro del-
l'azienda e tra le tante fotografie (di Ferdinando
e di Gino Barsotti specialmente, ma anche di al-
tri fotografi) disponibili in questo nuove fondo
archivistico, possiamo soffermarci su due imma-
gini del ponte realizzato nel 1914-15, sul fiume
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Savio a Montecastello, in una dirapata valle
dell Appennino tosco-romagnolo. La prima foto-
grafia ritrae la giganiesca centina lignea — il pon-
te ha una arcata di 62 metri di diametro — di per
<& monumentale, che testimonia bene le opere
predisposte per il getto: i pilastd inclinati e Je tra-
vature provvisorie in calcestruzzo necessari a di-
fendere il cantiere dalle piene del fiume e per di-
cninuire la luce libera del fitto impalcato di travi;
la generosa dimensione di queste, specie di
queile collocate in sei file allestremitd dell'intra-
dosso, dalle quali di dipartono a ventaglio i pun-
telli che reggona il tavolato destinato a contenc-
re il getto della arcata, In certo qual modo, emo-
ziona di pitl questa grande gabbia lignea che fo-
tografata in tralice evidenzia i confroventi, i t-
rand, le staffe, in una sorta di abaco della statica,
che non Topera finita. Abbastanza sincero nel
suo funzionamento, il ponte non sa tuttavia ri-
aungiare a qualche ricorso bugnato, a soluzioni
ancora mediate daila tettonica wradizionale che
lo rendono ambiguo dimensionalmente € bana-
le nellimmagine che offre di s¢.
Limiti espressivi comuni nel calcestruzzo armato
di questo primo Novecento (esclndendo natural-
mente l'opera di maestri come Perret, Garnier,
Maillart e pochi altri) che ritroviamo diffusi tra le
societd non solo italiane, concessionarie del
metodo Hennebigue, e naturalmente nella mag-
gior parte delle opere della Societd per Co-
struzioni Cementizie. Anche in quelle pitl impot-
tanti o pitt tipiche e dunque pia fotografate e
proposte neghi  opuscoli pubblicitari, come i
pormd sulla Magra [ra Caprigliola e Albiano
(1905-1908), sullo Staggia a Poggibonsi (1911),
sul Cecina presso Pomarance (1920); come va-
rie passerelle e sottopassaggi ferroviari. 11 calce-
struzzo si offre con una estetica moderna in altre
tipologie pitl immediatamente cONNESSE all'utile
e generalmente svincolate da madelli architetto-
nici di riferimento. Le tettoie a shed e wtto Iim-
palcato di alcuni capannoni della Sociefd
Costruzioni Ferroviarie ¢ Meccaniche ad Arezzo,
costruiti nel 1919-20, certi interni delle Officine
Galileo realizzati nel 1917 — per la Galileo T'im-
presa realizzerd molt lavori fino alla famosa tor-
re dei telemetri del 1937 — o la «sala tracciati», un
unico vano di 100 meiri per 20, dell’Arsenale del
Genio Marina a La Spezia, ancora del 1917, svi-
luppano un funzionalismo gia di sapore raziona-
lista, certamente coerente sispetto al materiale, 1
Lo stesso si pud dire per gli stabilimenti della CI-
MA a Settimelio presso Calenzano, vera € pro-
pria cittadella del cemento dove la societd ora
guidata da Leone Poggl, largamente interviene.
{Ina foto aerea scatiata nella seconda metd degli

anni venti, che precede le immagini pubblicate
dallo stesso Poggi ne «Il Cementon'3 e alee foto
inedite conservate in archivio, testimonia Je pri-
me, gid affascinanti, aggregazioni volumetriche
di una fabbrica poi destinata ad occupare per in-
tero 1a collina. Sono del resto gli anni nei quali
sono ripresi i captieri della Direttissima Firenze-
Bologna che certamente hanno a che fare con
questo impianto, con 10 stabilimento limitrofo
delia Val Marina ubicato presso la stazione ferro-
viaria di Calenzano e attivo fino dal 1910, € con
quelio delia Societa Calci e Cementi del Bisenzio
(a Vaiano), altro impianto realizzato intomo al
1924-26, a quanto risulta, con la partecipazione
della Societd per Costruzioni Cementizie €, for-
se, col contributo di Pier Luigi Nervi 1 Fabbriche
dotate di intrinseche qualitd compositive che
quasi naturalmente scaturivano dalla logica della
produzicne, coniemporaneamente ai primi
espliciti apprezzamenti della cultura architefioni-
ca italiana per l'estetica industriale, per la nuda
espressivitd del cemento armato, coniempota-
neamente ai progetti di giovani razionalisti come
Libera, Terragni, Ridolfi o a taluni degli impianti
chelingegnere e architetto Angiolo Mazzoni ve-
niva immaginando anche in Toscana, per cen-
trali termiche, officine e per altri fabbricati delle
fertovie. T forse a testimoniare l'acquisizione di
una estetica nuova che le immagini dell'arco di
protezione della teleferica a Serravalie (1932)
sullautostrada Firenze-Mare, si trovano con tan- -
ta abbondanza tra i documenti dellarchivio
Bianchini e nella pubblicistica che riguarda que-
sto episodio dellingegneria toscana. Limpresa,
ora Poggi e Gaudenzi, lavora in subappalto per
le opere in calcestruzzo amnato, per conto di
un’altra jmpresa, la Saverio Parisi, che a sua vol-
ta & alle dipendenze del gruppo milanese Puri- -
celli (organizzazione quasi esemplata sulla onni-
potente tedesca Todt) che per tempo ha aperto |
una diliales a Firenze,15 L'arco, cinque nervatsre
paraboliche collegate alVintradossc da una sotii-
le soletta, proteggeva i veicoli in transito sulla
Firenze-Mare, dai materiali Japidei che inciden- .
talmente potevano fuoriuscire dai carrelli della
sovrastante teleferica che serviva un aliro ce-
mentificio, quello  di  Serravalle  Pistoiese..
Superata tuttavia limmediatezza della funzione -
avvalorata Ja forma parabolica dalle modalita
dellintersezione tra autostrada e teleferica € dal-
leconomia del manufatto - Iarco diviene out-
court emblema dell'intera infrastruttura, recupe-
rando la rappresentativita di una tipologia archi-
tettonica solenne, ora futuristicamente, qualifica=
ca da una bellezza nuova, quella del calcestruz-:
z0. Le immagini eseguite come molte altre del
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fondo Bianchini, da Gino Barsotti — e dunque
stampe di pregio in quanto I'archivio delle nega-
tve di questo sudio fotografico centralissimo
per l'architettura toscana della prima meta del
900,16 fini sotto lacqua dell’Amo nel novembre
dgl ‘66 — interpretano bene tale estetica, con tagli
originali, viste grandangolari, col dettaglio di la-
stre di grande formato ottenute con banchi ottici
appositamente fabbricati dalle Officine Galileo

che appunte fanno cogliere bene la pelle del
cal.cestruzzo ora brutalmente ordita dalla trama
dei casseri e lasciata alla vista. Come nel caso
delle foto degli stadi comunali di Totino e di
Tucca, della Scuola di Applicazione per a Regia
Aeronautica di Firenze, di pin fabbriche, Capz{n—
noni e serbatoi, od anche, per citare un altro ca-
so fotografico famoso, nella serie del romano

studio Vasari, che riguarda gli impiant del ce-

mentificio di Guidonia, eseguiti dall'impresa di

Bianchini (ora Sacip & C. ) nei primi anni cin-

quarta.

Ci sono naturalmente altre strade per indagare e
dacumentare i cantieri e gli sviluppi del calee-
struzzo armato in Toscana. In una storia che

¥

giova ripeterlo, € in buona parte ancora da
elspiorare, emerge, ad esempio, Gactano Pilati
lilgUI’a importante come deputato socialista e Vit—’
tima della violenza fascista (1924), ma anche im-
portante quale impresario edile e tecnico self
made, depositario di sistemi e brevetti general-
mente rivolti all’economia della costruzione.
Speciaimente di quelle residenze della Societa
Emancipatrice Inquilini da lui stesso fondata e di
altre cooperative per le quali aveva messo a
punto elementi prefabbricati per muri e solai i
quali inferessano la tecnica ma assai meno la rin-
novata estetica delle costruzioni, giacché Pilati,
come gid Hennebique, adottd forme assoluta
mente consuete per le abitazioni civili, celando
le novitd nell'interna struttura.?” La casa in quan-
to tale, stenta a mutare immagine ¢ nel Nove-
cento, nella fattispecie in queilo toscano cinque-

cenlismo e medievalismo mostreranno una sin-

golare persistenza pur accogliendo talvolta le

opport‘un_itﬁ offerte dalla tecnologia. Come per

esempio si pud vedere dalle immagini fotografi-
che che documentano cantieri ben pill tardi di
qqe]li di Pilati, condotti da ingegneri come Ugo
Giovannozzi o di ingegneri/impresari come Gal-
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liano Boldrini e poi dall'assetio delle opere, da
loro realizzate. ) o
1l Razionalismo, come € Noto, prefen.occasmm
diverse dallusuale palazzo di urta si espresse
meglio nella casa di vacanza, € piu comunemen-
te neilo sport, ne! divertimento, nel Servizl, o pet
esteso nellutilitd delle fabbriche. Soluz1om\ di ac
cattivante modermnitd emergono come s’ & Visto
da cementifici, da centrali, da capannoni, dE.L ser-
batoi o da silos. Come i silos granari realizzati
nel 1936-37 presso la stazione di Arezzo-Pe-
scaiola su progetio dellingegnere Ubaldo Cassi
dove il calcestruzzo si mostra con molte sugge-
stioni santeliane e ormai anche mazzoniane, fie-
ramente nella sostanza e nelie prestazioni che
pud garaniire. .
L'obiettivo del fotografo, per tornare al ragiona-
mento iniziale, non solo ritrae Vopera finita tal-
volta con le maestranze o con le autorith aila ce-
fimonia dinaugurazione, ma documenta, come
si & detto, anche fasi intermedie. Specie quandg
si eseguono strutture di speciale impeg*qo o si
mettono in atto procedure complesse e si Vl‘loﬁz
certificare la qualita e Pintrinseca sostanza di ci6
che & stato realizzato. Nella foto di cantiere c'e
tutto orgoglio del fatto ingegneristico; ¢ sono
Pambizione di tramandare il processo che ha so-
stanziato Popera, la dignitd e Torgoglio del lavo-
0 operaio. o
Tra le imprese atfive in questo scorcio d anni, e
tra le documentazioni di cantieri che mi & capita-
to recenternente di poter esaminare — oltre che
nell'archivio Bianchini di cui s'¢ detto, in quello
di Angiclo Mazzoni, e piil generalmente Qell’gm_
bito di opere ferroviarie e di svariati impianti in-
dustriali Horentini e toscani, negli archivi Bol-
drini, Giovannozzi, in lavori di Michelucci come
il Palazzo del Governo di Arezzo o ld preceden-
te Casa del Balilla di Pistoia eseguita in collabo-
razione con Fagnoni'® nella copertura del Poli-
teama Banchini a Prato condotta a termine da
Pier Luigi Nervi nel 1925, ben documentata dglle_
fotografie dell'archivio Ranfagni — tra 1 cantien
dei quali, appunto, esiste documentazione fotq—
grafica, quello allestito dallimpresa Bemi per i
fiorentino cinema Rex progettato da Nello Baro-
ni e (per le strutture) dallingegnere Gio?gio
Neumang, & uno dei pill interessanti. Mi riferisco
in particolare ad una serie di foto eseguit(le nel
corso del 1937 da Gino Barsotti con scattl fre-
quenti, talvolta distanziati solo di pochi giorni
(lo studio del fotografo, in via della Scala era del
resto prossimo al cantiere di via Nazionale) che
insistono sull'apparato dei ponteggi di fattura as-
sai rudimentale e approssimativa certo per la si-
curezza, sullapprovvigionamento del ferro ne-

cessario ad armare 1 solai, sulle due travi ch_e
sorreggeranno linvaso della galleria. Quest'ulti-
ma costituisce un soggetto privilegiato nelle foto
che sono conservate nell'archivio dellimpresa:
le travi hanno infatti una luce di ventiquattro
metri per una altezza di oltre due: Giorgio Neu-
mann che era stato tra i plonieri del cemento ar-
mato italiano e con opere ¢ brevett continuaval
ad operare innovativamente, deve fare i’COi’ltl
con lautarchica carenza di ferro, € stante l_ecce—
sionaliti della prestazione, sfrutta tutte le risorse
disponibili. Le fotografie svelano cost nomn solg
l'ordinata irama dei tondini che innervano i solai
e le travi secondatie, ma anche le putrelle (semj
brano binari da fram) che armano i grossi pitastri
destinati a sostenere le travi e con esse tutta la
galleria; prima che la grande sala cjne-:rpa.tografif
ca venga terminata € nella sua avvemf'istlca cat-
rozzeria, reclamizzata dalle immagini nottur‘ne
che fanno risaitare il segnaletico e nnovativo
apparato dei neon, le foto di can.tiere, non s,olo
destinate agli addetti ai lavori, allimpresa, ai.l at-
chitetto ¢ allingegnere, gatantiscono la solidita
del lavoro, e alla luce radente delle lampade,
raceontano Possatura, la nascosta veritd di que-
sta architettura in caloestruzzo.

Note

1 Quelle, ad esempio, pubblicate nel catalogg» della
mostra Dalla Toscana all Buropa di Gustave 'Eg-{’fel. La
torve Eiffel in riva d’drno (Archivio di Stato di F.lr.enze,
25 marzo-8 luglio 1999) a cura di D, Lamberini e R.
Manno Tolu, Firenze, Sillabe, 1999. ‘
2 1] caso del famoso fotografo ferroviario amencano
Darius Kinsey che durante i lavori o nel corso dei col-
laudi, organizzava con gii operai scene dl\massa per
poi vendere le stampe ai partecipanti, non & probabil-
mente isolato. ‘
5 Traggo questo dato da D.C. Pruips, At for indu-
siry’s sake in The tecrnology of mass photograpizy, cap.
1, 1996, dphillips.web wesleyan.edu. )
4 G. DEMUMEAU, Linvention du béton armé. Henne-
bigue 1890-1914, Parigi, Norma editiogs, 1999,' p.
197, ma vedasi ttio il capitolo Valorisation et diffu-
1 . 173-220).
?”?nggpgi;affmntato da chi scrive in Un HUOLO fordo
Coppedé in I disegno di Architettura, atu. del conve-
gno (Milano 15-18 febbraio 1988) a cura di P 'Carpcg—
giani e L. Patetta, Milano, Guerini e Assgcm‘n, 1989,
pp. $7-102 e in Virtuale storicistico. Architetture e fo-
tomontaggi nella seconda meté dell’ Onocento, «(Qua-
sa, 1. 19, gennaio-giugno 1998, pp. 35-46. '
6 G. BarsiErs, [industria del cemento in Italia e nella
Toscana internd, Rivista geografica italiana, LXII
(1956), pp. 237-256; G. MoRy, L’industﬁa toscana fra
gli inizi del secolo e la guerrd di Libia in La Toscana
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nell Tialia unita. Aspetti e momenti di storia toscana
1861-1945, Unione regionale delle province toscane,
Firenze 1962, in particolare quanto alle pp. 292-299, i
veda inoltre C. PERON, Produzione e impiego del ce-
mento o Firenze nella seconda metd dell’Ottocerio,
«Rassegna di Architettura ¢ Urbanistica,, XXVIIL, n.
84/85, settembre 1994-aprile 1995, pp. 152-164. Una
discreta rassegna della pubblicita di questi cementifici
si rova in «Annuario delfa edilizia moderna- Guida in-
dustrizle, cormmerciale e professionale dei principali
centri d'Ttalia, A. T (1913-1914) Milano, Casa ed. G, A.
Lombardo, 1914, pp. 199-203 e passim.
71l ponte (a Sangavazzo, appunto, € non Sangovazzo
come nella pubblicitd) sard moito pill tardi rivendicato
dallingegnere (G. NutMaNN, U ponte di 60 anmi fu,
<Bollettino degli Ingegneri», XV (1967), nn. 8/9, pp. 22-
23) come «l primo ponte leggero in cemento armatos.
Dellz S8ander & C. non abbiamo per ora trovato tracce
significative in area toscana, mentre Neumann, laurea-
to a Vienna nel 1905 ma poi stabilmente residente a
Firenze, compare tra i responsabili della Societd
TItzliana Costruziond Edilizie, nonché come intestatario
di un brevetto di béton fraté (n. 144312, del 4 luglio
1914, «calcestruzzo armato con ferri longitudinali, av-
volti da ferr longitudinali trasversali accerchianti a spi-
rales), sistema particolarmente efficace, (T, Torr, I ce-
mento armaic tn fialie. Dalle origini alla seconda
guerrd mondiale, Roma, Edilstampa, 2001, p. 81, 104
e passirm) per via della elasticitd che conferisce ai pila-
strd, In caso di sisma; sarebbe stato inoltre responsabi-
le di altre picnieristiche applicazioni, ovvero dei primi
solai laterocementizi mai realizzati, quelli del Kursaal
di Viareggio (1911) e, subito dopo, dell'albergo-sana-
torio Bellevue di Sanremo. Anche sulla suz successiva
attivitd e su quella della Societd Italiana Costruzioni
Edilizie, sono scarse ke notzie edite. L'ingegnere che
ha gid progetato la galleria del teatro Manzoni di
Pistoia (dLindustria italiana del cementoa ll, n. 7.lu-
glic 1930, p.7), & comungue risolutivo nelle stutture
in cemento armato del cinema Rex di Firenze. Anche
al di 1a di questo episodio, Neumann ha recentemente
riscosso qualche interesse con una tesi di laurea di-
scussa presso la Facoltd di Architettura (ofr. G. Bru,
infra) e un breve articolo, 8. BerTacNr, U, Crowuing, £ 'n-
gegnere Giorgio Neumann, cotmparso nel <Notiziario
dellordine degli Ingegneri di Firenze» n.4-5, laglio ot-
tobre 2004, pp.45-48.
8 Mi dferisco a Edilizia in Toscana del primo Nove-
cento (IV), ad Edilizia tn Toscana tra le due guerre
(V), (con scritti di G. Carapelli, M. Cozzi, G. Isola, F.
Nut}, Firenze, Edifir, 1993 e 1994.
? Sovtintendenza Archivistica per la Toscana, Archivi
di imprese industriali in Toscana, Firenze, Allinsegna
del Giglio, 1982, pp. 99-101.
10 L'archivio di Envico Bianchini, ingegnere e tmpre-
sario. Un capitole della storia del cemento armato in
Toscang, a cura di G. Carapelli, Firenze, Mandragora,
2006.
1! Bianchini, nel progressivo dipanarsi di questa storia
imprenditoriale (e nella configurazione che di conse-
guenza larchivio assume), & da tempe nell’azienda:

neolaurcato, dall’agosto del 1926 & stato assunto come
progettsta e direttore dei lavor; proprio in questa ve-
ste, ha avuto modo d'incontrare Raffacllo Fagnoni e
d’avviare un sodalizio professionale forunato e dura-
niro, B
12 Queste opere compaiono in Societd per Costruzioni
Cementizie gid Ing, A. Muggia e Ingg. Miuggia e Poggi,
Firenze, tip. Carpigiani e Zipoli, s.d. [1926 circal,
'3 L. Pocal, Impianio per Ia fabbricazione del cemen-
o Porlland o Settimello (Firenze), 41 Cementor, A.
XXIX (1932), n. 8, pp. 90-96.
14 La paternitd di Nervi (ramandata in zona) per que-
sto cementificio oggi semidiruto, non & provata da al-
cun documento, Nervi che sf era laureatc a Bologna
con: Muggia nel 1913 ¢ quindi assunte come ingegne-
re dalia Societd per Costruzioni Cementizie, partecipa
ai molii Javori dell'azienda fino ai primi anni vent,
Anche nella zona di Prato dove si costruiscono capan-
noni e fubbriche e dove la stessa Seciett per Co-
struzioni esegue nel uglio del 1926, appunto un «silos
per cementor per conto della «Cementizia val di Bi-
senzio (cfr. Larchivio di Enrico Bigwnchini cit., p.
105, n.1379). Dopo il 1923, quando Nervi opera in
Proprio o in societa con Roberto Nebbiosi, dall'Arena
Banchint alle fabbriche Calamai, Sbract, Mazzini, Pecci
ecc., rimangono consistentt i suoi rapposti con que-
starea ed anche con la succitata Societd Cementizia.
Tale attiviti dell'ingegnere, supportata da alcuni nuovi
documenti d'archivio, & ora oggetto di una ricerca
promossa dalla Associazione per lo Studio e Iz Va-
lorizzazione  dellArcheologia Industriale Pratese
(ASVAIP).
13 Dopo un'annosa istruzione, col progetto dell'inge-
gner Pacifico Pellis, il 28 ottobre del 1928, il cangiere
dell’autostrada Firenze-Mare veniva affidato ad una
societd del gruppo industriale Puricelli di Milano e al-
l'impresa Saverio Parisi di Roma. Alla storia assai com-
plessa di questopera, col suo contesto econcmico e
poiitico oggetto di un intero libro (L. Borrororn, G.
De Luca, Fascismo e autostrade. Un caso di sintesi: Ia
Firenze-Mere, Milano, Franco Angeli, 1994), si posso-
no aggiungere alcune osservazioni forse non del tutto
marginali dal nostro puntc di vista. I gruppo ora mes-
so insieme dalPingegnere e finanziere Piero Puricelli,
amico personale del duce (ma anche di Fritz Todt, ov-
vero di colui che aveva organizzato I'impresa di co-
struzioni pitt grande del monde), era composta da
dieci diverse socletd anonime nazionali e internazio-
nali. Ia Soc. An. Puricelli Strade e Cave che aveva una
sede anche a Firenze, esihiva da sola un capitale di
150 milioni di lire. Df gran lunga superiore a quello di
ogni altra impresa toscana, ammontando & poco piii
di sette miliond (1931 quello della sworica Societd Ano-
nima Edificatrice di Firenze, e a due milioni e mezzo
quella della ex Societd per Costruzioni Cementizie, ora
SACIP di Poggi, Gaudenzi & C. Anche I'impresa Sa-
verio Parisi era solida e radicata in Toscana, essendo
stata, ad esempio, ditta appaltante delle ferrovie Aulla-
Monzone nel 1906 e Livorno-Vada con relative stazio-
ni. Parisi aveva ottenuto in sub concessione quest'ulti-
ma linea per settantanni. Aj lavort avevano partecipa-
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to tremila operal sotto la direzione degli ingegned Pier

Lorenzo Parisi, Ascanio Giuli, Raffaele Balmettler.,

Massimo Settimi, Alfredo Manara, Glovanni Tamgmu,

Giuseppe De Montel, Lorenzc Mongin..i‘ Vedasi R.

FMNDERIE, [l Staziome di Livorno, <Tecnica e F01l*ma

nella storia, Quaderni di Scienza e Storia dell'architet-

fura nel territorio livorneses, n. 0, 2001, pp. 109-121.

Parisi si era fatto costruire dal collega Giuseppe De
Montel, unc dei progettisti della seconda linea, anche
una villa a Castiglioncells tra il Quercetano e la Cian-
fera,

Diciotto anni depo, il sedicente inventore delle auio-
strade Puricelli e Vimpresario di costruzioni stradah., si
alieano per lautostrada Firenze-Viareggio. Tra lcl ditte
che operano in subappaito limpresa Della Sanzina 8f
Giacomelli (lingegner Giuseppe Della Santin.a. fara
poi parte con Piero Puricelll e Alessandrp 1\Jar151, del
Consiglio di Amministrazione della Societd gerente
I'Autostrada Toscana) la Societd Ferrobeton ¢ la <dng.
Borrelli e Figle di Roma. Non figura invece ufficial-
mente la SACIP di Poggi € Gaudenzi che quale impr.e-
sa specializzata nelle opere in cemento armalo, n
questa ed in altre occasioni, opera per conto della Sa-

verio Parisi, come ben risulta dal libro’ dei suoi lan)r%,
esemplificando una prassi comune, md anck.lelle diffi-
coltd insite nella ricostruzione di queste storie impren-
ditoriali. . .
16 Per alcune notizie, purtroppo ancorad 4ssal gencri-
che, vedasi C. Criarew, Ferdinando e Gino Barsotli,
Jfotografi di architeftura nella Firenze del Novecento
in «Architettura &Arte, 0. 11-12, luglio-dicembre 20(.)(}{
pp. 25-31, In ogni caso Farchivio d1 Enrico Bianchm%
(op. cit) offre Topportunitz di un discreto numero di
fotografie dello studio Barsottl. B
17 flilizic tn Toscand cit., Vob. T, pp. 143-150. .
1% QOlire alla bibliografiz, alle ricerche e agli \i_nvemzlp
primz ticordati, mi riferisco ai risultatl Fﬁ Piu tesi di-
scusse presso la Facoltd di Ingegneria C].l F;fenze: per
progetti di recupero, di adeguament(? sismico © t.out
court per la riconversione di alcune di queste e.tr‘chﬁet—.
ture, upa minuziosa indagine d’archivic specifica sui
documenti di cantiere Givi comprese, nawralmente, le
fotografie) sempre pitl si accredita come opportuna.
Per metodo di lavore, per convenienza tecnica ed
economica, opportuna anche nefle reaitd degli inter-
venti,
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I cinema Rex e Capitol di Nello Baroni nelle

fotografie di cantiere

Gianhica Belli

Nonostante il catalogo delle opere di Nello Ba-
roni sia ancora in attesa di vna valutazione criti-
ca esauriente, il cinema-teatro Rex e il cinema
Capitol vi rappresentano in ogni caso due episo-
di nodalil. Entrambe realizzate a Firenze, le due
opere si collocano in momenti molto diversi del-
lattivitd del loro autore, e corrispondono a
orientamenti progettuali altrettanto divergenti, Il
Rex, — ribattezzato nel dopoguerra con il nome
di Apollo — costituisce una delle prime opere au-
tonome di Baroni; costruito nel 1937, & imme-
diatamente successivo all'impresa del Fabbricato
Viaggiatori della stazione di Santa Maria Novella
e ad una breve serie di altri progetti redatri con il
Gruppo Toscano. I Capitol, concepito e portato
a termine tra il 1954 e il 1957, & invece una delle
ultime opere dellarchitetto fiorentino, scompat-
50 4 distanza di appena un anno dalla fine dei
lavori, e costituisce unc dei frutti della collabora-
zione che Baroni sviluppa con Maurizio
Tempestini negli anni successivi alla guerra2,

I cue cirema sintetizzano i catatteri fondamenta-
li della ricerca espressiva svolta nei periodi in
cui vengono progettati. Il Rex & ancora memore
del trascorse impegno di Batoni in seno al Fu-
tutismo, ma soprattutto & segnato dallinfluenza
dell’architettura cinematografica tedesca di mar-
ca espressionista, che indirizza verso una conce-
zione dello spazio come entitd unitaria plasmata
fluidamente, nella quale gli elementi architetto-
rici sono modellati anche it funzione di un ef
fetto psicologico; in questo caso determinando
una sorta di tensione formale ¢ percettiva verso
lo schermo, quasi a voler realizzare una conti-
nuitd ideale tra lo spazio della sala e quello del
film, Nell'architettura del Capito! prevale invece
la dimensione narrativa, che si concreta in una

successione di spazi concatenati € nell’accosta-
mento di elementi formali diversi e dotati di una
riconoscibile individualitd. Alla nozione di uniti
spaziale espressa nel Rex si sostituisce nel
Capitol la stratificazione dei temi compositivi,
svolti giustapponendo parti, forme, materiali,
cromie.

Completamente distrutto il Capitol per far posto
ad un centro commerciale destinato ai turisti,
in procinto di essere riconvertito ad altri usi il
Rex, peraltro gia oggetto di gravi alterazioni do-
po Talluvione del 1966 e quindi rimasto a lungo
in stato di abbandono, le immagini dei due cine-
ma rimangono otmai solo in alcune serie di foto-
grafic, raccolte per lo piti nell’archivio Baroni e
in quello dellirnpresa che realizza ambedue i
progetti, Ia ditta di costruzioni Gaetano Berni &
Figli3. In entrambi i casi la maggior parte delie ri-
prese sono eseguite dallo studio fotografico fon-
dato da Ferdinando Barsottit, di cui Baroni si
serve per documentare molte delle proprie ope-
re; con Gino Barsott, continuatore dell’attiviti
del padre a partire dallz finc degli anni Vent,
Baroni instaura infatti un rapporto preferenziale,
intenso e proficuo, analogamente ad altri archi-
tetti fiorentini3.

Nelle fotografie del Rex, in parte pubblicate gia
negli anni successivi alla costruziones, le qualitd
spaziali della sala sono esaltate grazie allimpie-
go del grandangolo e all'uso accorto del contra-
sto, che rende le forme ancora pit essenziali e
filanti. La crudezza del bianco e del nero & fun-
zionale alla valorizzazione dei temi compositivi
soprattutio nelle riprese del prospetro, effettuate
di notte, nelle quali si cattura Pimmagine effime-
ra che { tubi al necn e le insegne luminose so-
vrappongono a quelia della compagine muraria,




110

o
Baroni, Firenze).

annuilata dall'oscuritd. Immagini dai toni pid
mothidi descrivono un ventennio piti tardi gli
interni del Capitol, restimendo la ticchezza di
tessiture e di variazioni cromatiche della gamma
i materiali, naturali e sintetici, impiegati nel
fover e nella sala. »
La documentazione fotografica superstite com-
prende anche mumerose immagini dei due can-
tieri, appuntate di preferenza sulle fasi costrutti-
ve delle strutture?, che in entrambi i casi sonc af-
fidate allingegnere Glorgic Neumann, protago-
nista di esperienze pionieristiche riguardo all'im-
piego del cemento armato in Italia®.
Nel Rex il caleestruzzo & usato per le strutture in-
telaiate della sala e della zona d'ingresso, che
vengono giustapposie alla torre scenica in mura-
nira del precedente politeama Nazionale, con-
servata e riutilizzata. Il telaio principale consiste
in una serie di grandi pilastri 4 sezione rettango-
lare o circolare disposti lungo i lati della sala,
collegati tra loro da cinture di travi perimetrali e
dalle grandi travi trasversali; con una huce massi-
ma di 22 metri, le travi trasversali costituiscono
Pappoggio per la soletta della galleria e per parte
del tetto. La galleria & poi prolungata lungo i lati
della sala da due ordini di bracci, sorretti da

1/ G. Rarsotti, casserature per la struttura in ¢€mento armato della galleria del cinema Rex, 4 agosto 1937

(Archivio

mensole a shalzo ancorate alle travi-cintura. Un
secondo telaio i cemento armato, completa-
mente indipendente dal primo, realizza la strut-
tura della zona affacciata verso la strada, che
nelle previsioni del piano regolatore avrebbe
dovuto essere smantellata con l'allargamento,
mai compiuto, di via Nazionale. Per evitare d.i—
mensioni eccessive nella sezione dei pilastd, gid
fortemente sollecitati dagli sbalzi della galleria,
la copertura viene alleggerita costruendola par-
zialmenie in metallo, con una sere di capriate
reticolari a sostegno di un manto in eternit®.

Le fotografie di Gino Batsotti offrono una sugge-
stiva. documentazione di alcune fasi della costru-
zione delle strutture, realizzate con straordinaria
velocitd in un cantiere che si svelge nello spazio
di appena cinque mesi, dal luglio al dicembr.e
del 1937, Te immagini, tutte datate tra il 13 luglio
e il 16 settembre, mostrano prevalentemente i la-
vori alle ossature della galleria e alla copertura
metallica, Nelle fotografie scattate tra la metd di
Jugiio e 1 primi giomi di agosto si documenta 12%
realizzazione dei casseri delle gradinate e dei
bracci laterali, sostenuti da una selva di stili li-
gnei che occupano gran parte della futuralpla—
tea. Dal pilastri del telaio, gettati nella parte infe-

117

riore, emergono i fascl di rotaie usate impiegati
al posto delle armature convenzionali, con le
quali Neumann riesce a contenere la dimensio-
ne delle sezioni ¢ contemporaneamente ad aggi-
rare le limitazioni autarchiche nell'uso del ferro,
In una delle immagini il solaio in laterocemento
soprastante il foyer appare pronto ad essere
completato con il getto di calcestruzzo, mentre
immediatamente accanto prende forma l'arma-
tura della pensilina d'ingresso, gia percepibile
come balcone-arengaric grazie alla posizione
dei ferri destinati ad armare il parapetto.

Nelle fotografie della seconda metd di agosto
compaiono poste in opera le armature della gra-
dinata e dei bracci laterali, in attesa del getro; le
strutture appaiono disarmate alla metd del mese
successivo, quando sono scattate alcune fotogra-
fie dellintradosso della galleria, innervato dalle
grandi travi trasversall e da una serie di irrigicli-
ment longitadinali, Nello stesso giorno Barsotti
fissa lo stato dei lavori alla copertura, di cui alcu-
ni operai stanno montando il telaio metallico.

Le stampe, tirate presumibilmente da lastre di
grande formato, sono ricche di dettagli che rive-
lano la dimensione largamente artigianale di un
cantiere nel quale, nonostante limpiege di tec-

2/ G. Barsotti, casserature ¢ armature per la galleria del Rex, {fagosto 1937] (Archivio Berni, Rirenze).

niche e soluzioni strutturali impegnative, gli stri-
menti utilizzati sono ancora quelli tradizionali.
Le immagini mostrano pochi e semplici attrezzi;
gli unici mezzi di trasporto che vi compaiono so-
no bharrocel e carriole, e in nessuna delle foto-
grafie sono visibili dispositivi meccanici. Fa ec-
cezione una macchina per Uinnalzamento di ca-
richi, costituita da una impalcatura lignea sulla
guale & posto un paranco azionato da un moto-
re elettrico; un dispositivo ancora pitt rudimen-
tale, unantenna in legno fomita di una carrucola
alla sommiti, ¢ utilizzata per porre in opera i
profilati metallici della copertura.

Sebbene eseguite per esigenze di documenta-
zione, le fotografie acquistano talvolta uno spic-
cato valore espressivo; la scelta dei soggetti e la
composizione delle. scene tisultano accurata-
mente studiate, in un modo che travalica 1o sco-
po immediato di queste immagini. Lo sguardo
del fotografo appare pronto a cogliere i vaiori
formali celati nelle atirezzature del cantiere e
nelle strutture in costruzione, rivelando una non
comune sensibilita visiva e Tattiudine a sconfi-
nare verso geneti fotografici propriamente arti-
sticil. B il caso in particolare degli scatti che mo-
strano le armamire delle strutture cementizie del-
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4/ N. Baroni, il cantiere del Rex sulle sfondo delle cupo-
le della cappella dei Principi e del duomo, [settembre
193771 (Archivio Baroni, Firenze).

la galleria, dove la trama dei ferri che si stagliano
sulle superfici chiare dei casseri, resa ancora pit
grafica dagli effetti d’'ombra, conferisce a queste
fotografie I'aspetto di una composizione astratta,
Tra le immagini del Rex conservate nell’archivio
Baroni, un'altra serie di riprese in formato pin
piccolo, anonime e prive di data, documentano
la preparazione delle cassaforme al livello delle
coperture e il tetto metallico in costruzionell, Gli
scatti sono probabilmente da attribuire a Baroni,
di cui & nota la passione per la fotografia e il ra-
lento nell'utilizzarla come mezzo espressivol2.
Accanto ad alcune inquadrature puramente do-
cumeniarie, le immagini cercano di registrare il
rapporto visuale tra il cantiere e la cittd circo-
stante, oppure di interpretare gli elementi co-
struttivi in senso astratto, nei termint di una pura
composizione formale. Caratteristiche, sotto
questo aspelto, le inguadrature dal basso del
grande lucernario metallico, realizzate in modo
da ottenere immagini in diagonale drammatica-
mente stagliate contro il cielo, secondo un gusto
largamente diffusc negli anni Trenta ¢ che affio-
ra spesso nelle fotografie di Baroni,

Un ventennio pin tardi, un altro gruppo di im-
magini documenta i lavori di costruzione del ci-
nema Capitol. Realizzato in sostituzione di un
precedente teatro di varietd, il cinema si svilup-
pa accanto € sopra la seicentesca loggia del Gra-
no, nell’'area retrostante palazzo Vecchio. Per ra-
gioni di stahilitd, le vecchie strutture murarie
vengono completamente abbattute, ¢ il nuovo
oiganismo suddiviso in due parti distinte. Quella

ivi i Ti adiacente alla loggia & sorretta da un telaio in ce-
3/ (3. Barsotti, casserature e armature per la galleria del Rex, 17 agosto 1937 (Archivio Berni, Firenze). lla logg un te

5/ N. Baroni, il lucernario metallico del Rex in costruzio-
ne, [ottobre 19377] (Archivio Baroni, Firenze),

mento armato che si imposta su una griglia pla-
nimetrica regolare; su di esso poggiano gli im-
paleati del foyer — sviluppato su pil livelli e in
parte a doppia altezza —, il plano della sopra-
stante platea e la copertura, parzialmente apribi-
le. Nel volume posto sopra la loggia, ricostruito
riproponendo integralmente l'immagine dei pre-
cedent prospetti, trova sistemazione la galleria,
realizzata con una struttura in acciaio che Baroni
progetia in modo da gravare le colonne seicen-
tesche nella minore misura possibile. Le colonne
vengono preliminarmente consolidate, assieme
alle volte soprastanti, ancora con l'impiego del
cemento armatol’,

La complessitid del progetto & testimoniata, oltre
che dalla mole di schizzi e di tavole prodotte dai
progettisti, dalle fotografie scattate da Gino Bar-
sotti. Le prime, risalenti al luglio del 1955, mo-
strano con nitida oggettivitd la situazione prece-
dente I'inizio dei lavori, documentando volumi e
dettagli delle facciate. Su alcune delle stampe,
rapidi schizzi sovrapposti all'immagine o traccia-
i sul verso del cartoncino, presumibilmente da
Baroni, prefigurano le linee fondamentali del
nuoveo prospettol4,

L'avanzamento del cantiere & registratc in una
lunga serie di scatti, tra i guali alcund a colori che
registtano cromie e materiali della sala, del ridot-
to ¢ delle parti di servizio!®. Le immagini, in par-
te datate, mostrano la successione di alcune fasi
dei lavort: il progressivo sorgere delle strutture
in cemento anmato nel grande vuoto prodoto
dalle demolizioni, il consolidamento della loggia
del Grano, le prove di carico della struttura me-




4/ N. Baroni (), il cantierc del cinema Capitol, [1956)

tallica della galleria, i lavori di finjtura all'interno
del foyer e della sala. In alcune compare, appe-
so al setto che accoglierd l'opera compiuta, il
cartone della scultura astratta in ceramica creata
da Guido Gambone per l'ambiente d'ingresso,
in una versione precedente a quella definitiva.

Anche in questo caso, alle fotografie scattate da
Barsold si aggiunge un gruppo di riprese in for-
mato 9,6x5,6 riconducibili a Baronil®. Negli scat-
ti Varchitetto torna a cogliere il rapporto tra il
vuoto del cantiere e Pedificato circostante — dal
quale svefta, vicinissima, la torre di palazzo
Vecchio — ¢ a registrare il progredire dei lavori
fino al momento immediatamente precedente
linaugurazione. Nel progressivo emergere €
precisarsi degli ambient, Barsotti e Baroni isola-

(Archivio Berni, Firenze).

no brani di architetiura e individuano puni di
vista privilegiat, riuscendo a prefigurare nelle
inquadrature il senso e il valore degli spazi in
castruzione, e anzi ottenendo dalle immagini
degli ambient inconclusi, ingombri di attrezza-
ture, {lluminati da luci di cantiere o semimmersi
pell'oscurita, spunti formali, tagli visivi ed effetti
materici e chiaroscurali inattesi, tutti destinati
lentamente a risolversi nell'opera compiuta.

Ringrazio Giovanna Berni e Taria Matteind per la loro
gentilezza ¢ per la disponibiliti a concedere i materia-
le fotografico in loro possesso per la pubblicazione;
inoltre Claudio Cordoni per le informazioni genercsa-
mente foinite.

7/ G. Barsott, il foyer del Capitol in costruzione, 15 marza 1957 (Archivio Baroni, Firenze).
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8/ G. Barsolti, fa sala del Capitol in costruzione, 29 aprile 1957 (Archivio Baroni, Firenze).

9/ G. Barsotti, la sala del Capitol in costruzione, 29 aprile 1957 {Archivio Baroni, Firenze),

10/ N, Baroni, la galleria del Capito] in costruzione, [maggio 19577] (Archivio Baroni, Firenze).

Note

1 Su Nello Baroni (Firenze, 1906-1958) si vedanc Mo-
stra delle opere di Nelle Baroni architetto, catalogo
della mostra con prefazione di G. Colacicchi (Firenze,
Accademia delle Arti del Disegno, 20-30 giugno 1959),
Firenze [1959]; G.K, KorNiG, dArehiletivra in Toscana
1931-1968, Torino 1968, pp. 37-38, 44-46, 58-60; la
scheda di Gabriella Carapelli in Adifizia in Toscana
fra le due guerre, a cura di M. Cozzi, Firenze 1994, pp.
210-211; quella di chi scrive ¢ di Claudio Cordoni in
Architettura e fotografia. La scuola fioventinag, catalo-
go della mostra (Firenze, palazzo Medici Riccardi, 23

gennaio-29 febbraio 2000), a cura di G. Belli, G. Fa-
nelli, B. Mazza, Firenze 2000, p. 72; L. Gruery, Baroni
Nello, in I dizionario del Futurismo, 2 cura di E. Go-
doli, Firenze 2001, I, pp. 115-116; C. Corponi, Nefio
Baroni e Farchitettura cinematografica, «Opus Incer-
tumms, 1, 2006, 2, pp. 29-37.

2 Sulle due sale, G. BELL, Tre cinema fiorentind di Nel-
lo Barowi. Il Rex, lo Studio, # Capitol, «Qpus Incer-
e, I, 2006, 2, pp. 19-27.

5 L'archivio di Nello Baroni, tuttora presso gii eredi, &
in prociato di essere depositato all’Archivio di Stato di
Firenze; recentemente & stato oggetto di un primo
riording e di un lavoro di inventariazione a cura di
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Clzudic Cordoni (dattiloscritto dell'mventario presso
la Sopriniendenza Archivistica pet la Toscana). L'ar-
chivio della ditta Gaetano Berni & Figli & conservato
dagli eredi degli impresari. Le fotografie del Rex e del
Capitol vi si trovano stampate su carla di varie dimen-
sioni, ma che si aggira attorno al formato 18x24 cmy;
nell'archivio Baroni sono conservati anche mold nega-
tivi, alcursd dei quali ingranditi o riprodotti a contatto.
4Tra le fotografie del Rex, una del cantiere risulta scat-
tara dallo studio Locchi; tra quelle dei Capitol, dieci
sono contrassegnate dal tmbro dellagenzia giornali-
stica Foto Fiorenza, ¢ riguardano limmobile prima
delle trasformazioni.

5 gy Ferdinando ¢ Gino Barsoti si veda C. CHIARBLLL,
Ferdinando e Gino Barsottt, folografi di architeltura
nella Fivenze del Novecento, <Architeitura e Arter,
2000, 11-12, pp. 25-31.

6 In G. NEumaNN, I nuovo Cinematografo «Rex a Fi-
renze, {1 Cemento Armaio-Le Indusirie del Cementor,
KXV, 1938, 7, pp. 122126, ¢ 1. GAMBERN, Clnemd
tediro Rex a Firenze, «Acchiteiturar, XX, 1941, 5, pp.
208-215.

7 Relativamente al Rex, nell'archivio Baroni sopravvi-
vono ventiquatito stampe fotografiche del cantiere ¢
diciassette dell'opera conclisa, tra le quali due, della
gala, riporiano veloci schizzi a matita per soluzioni al-
terative dell'atcoscenico, forse proposte da Baroni
in seguito allincendio che nel 1946 danneggia grave-
mente la torre scenica (I palcoscenico del Teatro
Apollo interamente distrufto da un incendio, 11 Nuo-
vo Corrlerer, 11, 1946, 2 maggio, p. 2); inoltre si con-
servano quarantanove negativi, tutti contenenti im-
magini del cantiere. Del Capitol rimangono comples-
sivamente settantatre stampe fotografiche, di cui tren-
tanove dellopera conclusa. Tre di esse confengono
provini a contatro, tratti da negativi che risultano per-
duti. Netarchivio Berni si canservano diclotio foto-
grafie del cantiere del Rex e circa seftania di cuello
del Capitol. E da notare che alcune delle immagini si
trovano riprodotte nelle stampe di entrambi ghi archi-
Vi

8 Suile parti strutturali dei due cinema si vedano NEU-
MANN, J] nuovo Cinematogrefo «Rex. .., 1938; G. Neu-
MaNN, Le struttire cementizie del nuovo cinemd « G-
pitoh a Firenze, Bollettino Ingegnerk, V, 1957, 6, pp-
23-24; G. NeuMany, Del nuovo cinetealro Capitod in
Fivenze, LIndustria Jtaliana del Cementos, XXV,
1957, 7-8, pp. 179-181. Su Giorgio Neumann, nato a
Vienna nel 1883 e stabilitosi a Firenze nel 1907, dove
morird nel 1970, G. Rossi, Cemento armdio @ architet-
tura in Thscana nella prima wetd del Novecento.
Liaitivitd di Giorgio Newmann, tesi di laurea, Uni-
versiti i Firenze, Facoltd di Architettura, 2003-2004.

9 NeuMarN, I puovo Cinematografo «(Rew..., 1938,

10 Nella formazione i fotografo di Gino Barsotd occu-

panc un posto non trascurabile gli ambient dell'avan-
guardia artistica fiorentina dei primi decenni del seco-
lo, ai quali risuliz in gualche modo legato. Va aggiun-

ta Finfluenza del padre Ferdinando che, accanto alla

fotogratia di architettura e alia fotografia per uso indu-
striale, coltiva anche la fotografta artistica; nel 1906,

ad esempio, espone una serie di scatd artistici, tra i
quali upa scena di aratura, alla mostra fotografica or-

ganjzzata nellambito dellEsposizione Internazionale

di Milano, e negli anni successivi partecipa a diversi
concorsi ed esposizioni con soggett di genere € pae-

sagai, aggiudicandosi la medaglia d’'oro nella sezione-
jtaliana di fotografia all'esposizione internazionale di
Bruxelles del 1010 (G. Berorty, LEsposizione fotogre-
fica di Milano, Bullettino della Societd Fotografica

Ttalianas, XVII, 1906, agosto, pp. 252-237: 254-25%;

Bullettino della Societi Fotografica Italiapa,, XIX,

1957, agosto, p. 251; G. BmoOm, L Fotografia
Artistica all’Bsposizione i Torino, Bullettino della
Societa Fotografica Ttalianas, XX, 1911, maggio-giu-
gno, pp. 201-205: 203; CHIARELLL Ferdinando e Gino
Barsoiti..., 2000, p. 29.

11 ] quarantanove negativi di questa serie hanno il for-
mato 5,6%5,6 cm, ad eccexione di unc 4x6 cm; da al-
cuni di essi sono state tratte stampe a contaite. In una
delle immagini sono ritratd, sul tetto in costruzione,

quartro personaggi, tra i quali sembra di riconoscere
Giorgio Neumnann; gli aliri potrebbero essere il com-
mittenie Raffaello Castellani, limpresario Gaetano
Berni ¢ lassistente di cantiere architetto Giuseppe

Mazzi. i

12 sy Baroni fotografo si veda Architelturd e fotogra-
Jia.., 2000, pp. 28, 39, €3.

13 NEUMANN, Fe strittiure cementizie del nuovo cineme
«Cagpitob. .., 1957; NEUMANY, Del nutovo cineteatro «Ca-
pitob..., 1957.

14 Sehizzi di studio sovrappost all'immagine del vee-
chio teatra prima delle trasformazioni compaiono an-
che in aicune delle fotografie eseguite dall'agenzia
Foto Fiorenza. Entrambe le serie sono conservate nel-

Parchivio Baroni. ;
15 Rinvenute allinterno del cinema prima della demo-
lizione, le fotografie a colori sono conservase presso .
lo studio che ha progettato il centro commerciale co- o
struito al posto del Capitol. :
16 Nell'archivio Baroni si trovano, in questo formato, L
diciassette Immagini in bianco ¢ nero del Capitol stam-- ;.
pate a contatto, quaitro delle quali - tatte del foyer — &
sono ingrandite nelle dimensiond 20x25 cm seguendo i -

tagli tracciati sul rispetdvi provini. A Baroni possonoe
forse atidbuirsi anche alcune immagini di cantiere ta:.
quelle dellarchivio Bemi, prive della consueta intesta-
Aone dello stdio fotografice Barsotti e ingrandite da
negativi di formato quadrato —a differenza di quelli di
Batsoitl, invarizbilmente rettangolari — -




